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YMin vidvinkel ar battre an min zoom?”

FYRA DECENNIER MED FILM, FILMUTBILDNING OCH FILMPOLITIK
Goran Gunér

”Min vidvinkel dr bdttre dn min zoom” brukar jag saga for att beskriva mig sjalv i filmvarlden.
Nu kan jag blicka tillbaka pa fyrtio ar med film som yrke. Jag har varit anstilld pa Filminstitu-
tet, TV-Drama (eller som det da hette TV |-teatern), Dramatiska Institutet (tva ganger med
25 ars mellanrum), Svenska Institutet, UR:s foregangare TRU, hos producenten Bosse Jons-
son (senare Viking Film), TV 2 Fakta. Jag har produktionslett, regisserat, producerat och skri-
vit manus inom TV-drama, kortfilm, langfilm, dokumentarer och tv-program. Det har hant att
jag ocksa varit scenograf och kostymor. Parallellt har jag dnda fran borjan varit filmpolitiskt
aktiv som organisator och debattdr samt engagerat mig i utbildningsfragor. Sedan 25 ar till-
baka driver jag mitt eget produktionsbolag Athenafilm. Distribution och visning har jag ocksa
dgnat mig at bade med mina egna och andras filmer. Jag har inte riaknat exakt men jag tror att
jag varit insyltad pa ett eller annat satt i ca 120 filmer i olika genrer. Till det kommer elev-
produktioner och handledning. Resultatet ar en bred men inte alltid djup erfarenhet. Om
nagon, som nu UIf Berggren, ber mig beratta om vad som drivit mig och vad jag drivit, 4r det
svart att vara kortfattad. Som ni ser. Och jag ar fortfarande vildigt nyfiken pa mycket har i
varlden.

Filmskoletiden

Mitt filmliv borjade pa Svenska Filminstitutets Filmskola hosten 1967. Vi var bara 24 elever
fordelade pa tva arskurser och fyra olika utbildningar. Jag skulle bli produktionsledare.
Klasskamrater pa regilinjen var Marianne Ahrne, Roy Andersson, Lena Ewert (kind for "Re-
kordaren” samt ”"Kamrater, motstandaren ar vilorganiserad” — filmen hon gjorde tillsammans
med Lasse Westman om gruvstrejken i Malmfilten 1969) samt Christer Dahl (hade manga
tv- film- och bokframgangar under kollektivpseudonymen Kenneth Ahl pa 70-talet). Vi hade
alla teaterbakgrund, f.a. studentteater i Lund och Stockholm. Nu var vi pa vig till cinemato-
grafins dromfabrik under en mycket vital epok for svensk film.

Varen 1967 hade Stefan Jarl och Janne Lindqvist avslutat sina tva ar pa skolan med att spela in
”Dom kallar oss mods”. Widerbergs "Elvira Madigan” prisbelonades i maj i Cannes och gav
varldsrykte at regissoren, Vilgot Sjomans allmant rabulistiska ”’Jag ar nyfiken gul” hade premi-
ar i oktober och gjorde internationell skandalsuccé. Kjell Gredes "Hugo och Josefin” oppna-
de i november och vinde med sina morka existentiella strak upp och ner pa begreppen inom
barnfilmen. 26 langfilmer premiirsattes 1967, varav tre, gjorda av filmlegenderna Agnes Var-
da, Alain Resnais och Robert Bresson, var svensk-franska samproduktioner. Men den vikti-
gaste filmen for mig var Jan Troells "Har har du ditt liv’, som visats for forsta gangen kring
nyar 1966/67. Med rotterna djupt i svensk historia och filmtradition tar filmen samtidigt djar-
va och nyskapande berattartekniska grepp. "Har har du ditt liv’ halsades som en av de mest
betydande samhallsskildringarna i svensk filmhistoria. Detta mirakel som regidebut bidrog
starkt till mitt yrkesval.

Att fa borja sin utbildning mitt i denna andra svenska filmiska guldalder var forstas ett inspi-
rerande privilegium. Att jag 30 ar senare skulle bli vin och niara medarbetare till Jan Troell
kunde jag inte ana.

Jag fann mitt livs kvinna den febriga varen 1967. | slutet av april sag vi demokratin krossas av
militarjuntan i Grekland, i maj demonstrerade vi mot den nya anvandningen av vaxtgifter i



kriget i Vietnam och upplevde hur Russeltribunalen rattmatigt nagelfor USA:s krigsforbrytel-
ser dar borta. | juni brot sexdagarskriget ut mellan Israel och Forenade Arabrepubliken. |
fridsamma Sverige skapade hogertrafikomlaggningen 3 september 1967 en veritabel bered-
skapsanda. Man fruktade massddd pa vagarna men dvergangen avlopte oblodigt och skapade
ett slags segeryra — vi var ett disciplinerat folk som i god tid forstod vad framtiden kravde.
Att halla till vanster i trafiken hade blivit smatt omodernt. Numera ocksa i andra samman-
hang.

Vi bérjar filmskolan i augusti 1967. Pa katedern: Ingmar Bergman.
Till vanster: Roy Andersson. Till hoger om honom Marianne Ahrne och
bakom honom Goran Gunér.

Pa var forsta dag i Filmskolan tog dess "inspektor” Ingmar Bergman emot oss med vanliga
allvarsord. Filmreformens arkitekt Harry Schein, som ocksa hade designat skolan, fanns ocksa
pa plats, brunbrind, sjilvsaker, briljant. Vi kinde oss utvalda och vilkomna.
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Fran inspelningen av "Att himta en cykel” varen 1968 med tva tonaringar i huvudrollerna. | 6vrigt pa bilden fr. vanster: Inge
Roos, Goran Gunér, Roy Andersson, Bosse Blomberg, Owe Svensson, Marianne Johnsson och Bjorn Oberg

Under inspelningen av en vara forsta dvningsfilmer pa en bensinmack vid Kungens kurva (dar
IKEA fatt sitt nationella genombrott nagot ar tidigare) uppsnappade jag ett radiomeddelande
att var revolutionshjilte Ernesto "Che” Guevara avrittats i den bolivianska djungeln. Beske-
det skakade oss. Forlusten kommenterades pa TV av filmskoleleven Torbjorn Safve, till utse-
endet forvillande lik ”Che”, som i sin tur gav associationer till konsthistoriens manga bilder
av den ddde Jesus, dir han lag, nistan naken, pa ett enkelt bord i tvittstugan till sjukhuset i
Vallegrande i Bolivia.

Pa senhdsten ordnades en fransk filmvecka i Stockholm. Pa Spegeln visades Claude Lelouchs
”Leva for att leva” — en sliskigt obehaglig blandning av karlek, otrohet och Vietnamkrig. Jag
vacklade ut, litt illamaende, i halvtid och méttes utanfor biografsalongen av experimentfilma-
ren Calle Gyllenberg som agiterade for protester mot filmen och de franska gaster som med
Yves Montand i spetsen just da smorjde kraset pa Operakaillaren. Jag var for bedévad for att
haka pa men andra fran skolan var desto ivrigare. Det slutade med slagsmal i Kungstradgar-
den, med en rasande Montand som akte hem direkt (efter att ha deltagit i franska mot-
standsrorelsen var han inte sa fortjust i att kallas fascist pa plakaten) och en férbannad Harry
Schein. Efter den hir incidenten skulle vi minsann inte mer fa traffa nagra utlandska hogdjur
inom filmen!

Att den politiska temperaturen steg for varje manad marktes ocksa i relationerna mellan
skolans 6vriga ledning och oss elever. Vara krav pa makt 6ver utbildningen 6kade och som
nytilltradd ordférande i elevkaren ledde jag arbetet pa att utforma nya former for inflytandet.
Ledningen forefoll latt provocerad, men verkliga konfrontationer anstod till det kommande



aret, det omtumlande 1968 som chockstartar med att en amerikansk B 52:a med fyra vite-

bomber ombord stortar pa Gronland. Tack och lov dverlever varlden. Det kalla krigets Da-
moklessvard dinglade standigt dver oss dessa ar. Och i borjan av april skjuts Martin Luther

King i Memphis, Tennessee. Dagen innan hade han talat pa ett medborgarrittsmote:

I've been to the mountain top.

And I've looked over and I've seen the Promised Land.

I may not get there with you, but | want you to know tonight that we as a people will get to the
Promised Land.

So I'm happy tonight.

I'm not worried about anything, I'm not fearing any man.

My eyes have seen the glory of the company of the Lord.

Samma manad borjade protesterna mot den tennismatch som Sverige skulle spela mot den
rasistiska vita regimen i Sydrhodesia, dir en av motstandsledarna var Robert Mugabe. Var
blev ni av, ljuva drommar om en lyckligare jord?” tanker man med Hasse och Tage nar man
betianker vad Mugabe star for idag.

Kring forsta maj hade bussar for hundratals demonstranter till Bastad hyrts in. Och forbere-
delserna for en dokumentarfilm var i full gang ute pa Filmskolan. De flesta i "Grupp 13” som
gjorde "Den vita sporten” kom darifran — som tidigare eller nuvarande elever. | centrum for
det hela befann sig Bo Widerberg, som nagon manad senare pabdrjade inspelningen av
"Adalen 31” med flera filmskoleelever omkring sig.

| vara lokaler ute i Mariehill nara Solvalla var férviantningarna hoga infor aktionen. Sjalv del-
tog jag inte — som elevkarsordférande hade jag langt tidigare bundit mig for att delta i en
konferens om ny nordisk film i Lund. Men min position som produktionsledare och karpamp
i det lilla formatet ville nagra utnyttja for att fa tillgang till skolans filmutrustning utan ledning-
ens vetskap och medgivande. Andamalen hade borjat helga medlen... Jag vigrade och adrog
mig missnodje fran de mest trosvissa. Strax lyckades Widerberg dvertala Schein att 6ppna
dorrarna till kameror och rafilm. Filmteamet gav sig av och lyckades pa bara nagra manader
fa ihop en dokumentar langfilm film som star sig val an idag konstnarligt och som tidsbild.

Sjalva konferensen i Lund minns jag inte mycket av. Men pa resan ner hamnade jag i samma
kupé som Bengt Forslund, da produktionschef pa SF. Det blev ett lite avvaktande samtal —
Bengt (langt senare en ndra vin) var ju lierad med den kommersiella filmbranschen, som vi
inte garna ville beblanda oss narmare med — utom nar det gallde praktikplatser. For somma-
ren valde jag mellan SF:s "Korridoren” i regi av Jan Halldoff (ganska samhillstillvind maste jag
i efterhand medge) och Sandrewproduktionen ”Bokhandlaren som slutade bada”, regisserad
av Jarl Kulle. En mindre politiskt laddad satsning naturligtvis, men generds underhallning och
med existentiella poanger. Jag hamnade hos ”Bokhandlaren” som assistent at mysige och
kloke produktionschefen Bosse Jonsson,

Slutfesten i pa konferensen om nordisk film i Lund praglades av ett annat typiskt budskap i
protestrorelsens epok: "Make love, not war!” Pa viggarna i rummet dar vi at, drack och dan-
sade projicerades sensuell porrfilm, gjord av UIf Hultberg (senare aktiv dokumentarfilmare
och spelfilmsregissor, t.ex. med filmen fran forra aret om Pinochets kupp i Chile 1973). Film-
bilderna pa festen gjorde dansens tryckare 4nnu mer intensiva: - ”Vad har du i fickan Jan”?

| Frankrike overgick studentprotesterna mot utbildningssystemet i massiva politiska strejker
bland arbetarna. | Paris utspelas regelratta gatustrider och i Cannes medverkar Truffaut, Go-
dard och Polanski till att festivalen stoppas.

Pa Filmskolan foljer vi engagerat skeendet i Frankrike, som snart far foljdverkningar i Stock-
holm. Studenterna protesterar mot Palmes universitetsreform och ockuperar Karhuset. Jag



var dir och minns en sillsamt kokande stamning. Pa ett upprort elevmdte ute pa var skola
kraver nagra att ocksa vi ska ockupera vara lokaler. Som ordférande lyckas jag avstyra forsla-
get — vad skulle poangen vara annat an en tom maktdemonstration?

Strax reser jag ner till Skane for att jobba med ”"Bokhandlaren”. Vi bor vid havet i Vejby-
strand och filmar i en liten by strax intill. Jag skjutsar skadespelare, hjilper scenografiavdel-
ningen och lar mig mycket i en professionell och generds atmosfar. Efter nagra veckor fick
jag ocksa hoppa in som regiassistent at Kulle, konstnarligt seriés och ambitids. Plotsligt ska-
kas vi ater av ett brutalt politiskt mord — den 5 juni skjuts Robert Kennedy pa ett hotell i Los
Angeles. Varfor berdvas vi ater och ater dem som gett oss hopp om en fredligare varld?

Robert Kennedy var pa vag att nomineras som demokratisk presidentkandidat. | sa fall skulle
han ha stillts mot Richard Nixon, som nio ar tidigare forlorat mot John F Kennedy. Sedan
den starkaste motkandidaten eliminerats, vann Nixon pa I6ften om att avsluta kriget. Men i
stillet trappade han upp det och forsatte inom nagra ar presidentambetet i ett moraliskt
moras genom Watergateskandalen. Nixon tvingades att avga.

Jag hade foredragit vara slagords ”Nixon till manen, enkel biljett!

Vart andra ar pa skolan blev lite lugnare — vi koncentrerade oss pa slutfilmerna, som skulle
fora oss ut i langfilmsvarlden. Jag jobbade med Roy och Christer som lyckas genomféra var-
sin 50 minuters spelfilm pa 35 mm. Det var inte langt till biografformatet och nir vi ordnade
en visning pa Grand av vara filmer forsommaren 1969 motte de stor uppskattning hos press
och publik.

Det radde ett fortsatt expansivt klimat i svensk film — det hér aret har 33 svenska langfilmer
premiar. Susan Sontag och Peter Watkins bjods hit av Sandrews och debuterar med rena
spelfilmer. Johan Bergenstrahle ("Made in Sweden”), Lars Lambert ("Deserter USA”), Bo
Widerberg (“Adalen 1931”), Lena Ewert ("Rekordaren”), Vilgot Sjoman (”Ni ljuger™), Allan
Edwall ("Eriksson”), Stellan Olsson ("Oss emellan”), Kjell Grede ("Harry Munter”) och Lars
Lennart Forsberg ("Misshandlingen”) — de gor alla filmer med mer eller mindre oppet poli-
tiskt budskap.

Anstilld pa Filminstitutet

Sjalv blev jag i slutet av 1968 anstilld pa Filminstitutet och fick produktionsansvaret for dess
allra forsta langfilmsprojekt, ”Janken” av Lars Forsberg fran Goteborg byggd pa Marta Weiss
roman med samma namn. Projektet hade initierats av Stefan Jarl som Harry Schein engagerat
nagot ar tidigare. Men dessa tva starka personligheter drog inte jamnt, Stefan slutade och
Harry stod med ett projekt som utvecklats sa langt att det maste fullfoljas. Pa det sattet fick
jag, med blott tre terminer pa filmskolan bakom mig, pl6tsligt ta hand om en langfilmspro-
duktion! Parallellt med fardigstallandet av Roys och Christers slutfilmer forberedde jag ”’Jan-
ken” som i sin helhet filmades i Forsbergs hemstad Goteborg.

De sista veckorna pa Filmskolan bjod pa skarpa motsittningar mellan Schein och teamet
bakom ”Rekordaren”, dokumentirfilmen om den hardhinta hanteringen av Stockholms kul-
turvarden. Den 2 juni 1969 gick den upp med buller och bang gick upp pa biografen Puck pa
Sibyllegatan i Stockholm. Lena Ewert stod som regissor tillsammans med Staffan Hedqpvist,
Ann-Charlotte Hult och Olle Jeppsson. Staffan var min enda klasskamrat i produktionsled-
ning. Intervjuarna Ann-Charlotte och Olle (bade blivande likare) var nira vanner till mig.
Filmen fick ett bra mottagande i pressen men den stoppades efter tva dagar av Harry Schein,
som kontaktats av nagra av de medverkande politikerna och stadsplaneexperterna. De hav-
dade att de forts bakom ljuset av regigruppen. Det var bara delvis sant — manga av hade varit
avsldjande naiva i svaren pa intervjufragorna om den omstdpning av Stockholms historiska
stadskarna som pagick. Men samtidigt hade nagra klasskamrater, som deltog pa tekniksidan i



filmteamet, upprorts dver hur regigruppen latit andamalet helga medlen. Jag hamnade i ett
skruvstad mellan min lojalitet med jobbet/Schein/Filminstitutet, gamla vanskaper, tveksamma
tillvigagangssitt, fortroendet for ljudteknikerna/fotograferna och det samtidigt polemiskt
starka och viktiga filminligget om Stockholms samtid och framtid. Efterat ser jag det hela
som ett forebud till 70-talets sekterism och dess trista konsekvenser for relationer och om-
domen.

Det var befriande att resa till Goteborg och arbetet med ”Janken.” Inspelningsperioden blev
en av de lyckligaste jag upplevt. Nar jag rapporterade till Schein om hur fint allt flot varnade
han: Har man det trevligt med varandra, blir det ingen bra film!

Harry Schein kom ner till Goteborg for att ta del av vart arbete. Stolt bar jag fram en 300
meters rulle med nagra centrala scener. Halvvags till klippbordet lyckades jag kalva rullen
som strax ringlade i langa ormar pa golvet. Jag rodnade och skimdes. Men Harry tog i 6gon-
blicket chansen att dntligen fa syssla med praktiskt filmarbete! Med en penna och gott humor
snurrade han upp filmen pa klippbordstallriken. Snart kunde vi tillsammans ta del av nagra
lyckade dagstagningar

Filmen hade bra forutsattningar: en stark historia, ett ungt och ambitiost team (till storsta
delen fran filmskolan), begavade unga aktdrer som Anita Ekstrom och Lars Green samt en
regissor som val kinde filmens halvvarld av smabrott och hileri fran sina manga ar som kri-
minalreporter pa Handelstidningen. For flera av rollerna valde Lars Forsberg professionella
socialarbetare, advokater och domare. Filmens avslutande rittegangsscen har fortfarande en
oerhord autenticitet. En tidning skrev att filmen borde vara obligatorisk i juristutbildningen.
Socialstyrelsen hyrde den stora biografen Palladium i Stockholm och korde filmen for hela sin
personal! Nar jag hiromaret atersag “Jinken” pa en visning vi ordnade pa Géteborg Film
Festival for att hedra den just bortgangne regissoren, slogs jag av filmens arlighet och lagmal-
da slagkraft. Den ar vird en DVD-utgava!

”Janken” hade biopremiar i februari 1970. Jag fick ett brevkort fran Harry Schein: “Jag vill
gdrna gratulera dig till framgdngen med Jdnken bdde hos recensenterna och hos publiken. Det sist-
ndmnda dr verkligen en dverraskning for mig, men ingen dr gladare dn jag over att jag hade fel.
Tack for ett gott arbete!” Det var roligt att fa det erkdnnandet av en man som sa ofta sagt:
”Vad var det jag sa!” Harry var sa snabb i huvudet att jag aterkommande drabbades av s.k.
esprit d “escalier i trappan pa vag fran vara moten: ”Ja, det skulle jag ha sagt!” Ibland drdjde
mina snilleblixtar till anda ute pa gatan. Det dar brukar jag kalla for “esprit d escargot” — sni-
gelns plotsliga men hogst senfardiga insikt... For att varna min position och integritet skrev
jag ofta vl dvervagda brev till min chef, som ocksa lit mig och Staffan Hedqvist fungera som
en sorts filmkonsulenter i det fordolda. Det var vi bada som liste och bedémde inkomna
forslag till kort- och dokumentarfilmer, det var vi som spanade efter nya regitalanger och
langfilmsprojekt.

Mitt samarbete med Harry Schein var i grunden positivt och inspirerande. Hans SFl var en
effektiv och obyrakratisk institution, i hog grad priglad av sin skapare. Scheins alltid tomma
skrivbord avsldjade hans ambition att snabbt fa mycket undanstokat. Jag kunde diskutera sva-
righeter jag upplevde i jobbet med Harry, som svarade intresserat. En dag fragade han mig
plotsligt: "Vad gor jag for fel?” Han undrade varfor han som ville sa vil, sa ofta hamnade i
konflikter, personliga eller politiska. Jag blev 6verrumplad och svarade bara: ”Du ar sa en-
sam”. Och det var sant, det fanns ett slags odslighet omkring honom; hans bakgrund som ung
invandrare och judisk flykting, hans intelligens som kunde gora honom arrogant och hans
behov av att dominera hade gjort honom ensam. Men ocksa tydlig — under sina femton ar i
SFl:s ledning var han navet i svenskt filmliv. Fa kvillar bland kollegor forflot utan att Harry
diskuterades, beromdes eller - efter hand - ifragasattes.



Dramatiska Institutets start

Mina engagemang i utbildningsfragorna ledde till att Harry Schein bad mig representera
Filminstitutet i Dramatiska Institutet, den storre institution som snart skulle ta over filmsko-
lans uppgifter och dessutom utbilda inom radio, tv och teater. Harry hade varit ordforande i
kommittén som forberedde DI. Men allteftersom kritiken mot honom/SFI 6kade och krav pa
stormoten etc. restes trottnade han. Filminstitutet skulle dock vara representerat i Dl:s sty-
relse. P4 Harrys forslag, tillstyrkt av Olof Palme i regeringen, placerades jag dar, Dagens Ny-
heter hade ett uppslag som presenterade "Atta gubbar i styrelsen” — jag var bara 26 ar. De
andra var bl.a. Allan Edwall, Ake Falck, pedagogikprofessorn Arne Trankell, Georg Fant och
Goteborgs Stadsteaters chef Mats Johansson. Nagon gumma/kvinna sags inte till.

| styrelsen forsokte jag sa gott jag kunde fora fram mina firska elevsynpunkter. Samtidigt
hade jag fatt jobb pa Filmskolan som larare/handledare for arskursen efter min. Géran O
Eriksson kom in som rektor, en lysande intellektuell, spirituell skribent, kanslig oversattare
och sa smaningom flitig och framgangsrik regissor pa Stockholms Stadsteater. Alla forbere-
delser kiandes som ett dventyr, aven om uppdraget var kriavande. Signalerna fran departe-
mentet var lange positiva nar det gallde resurserna — kanske skulle eleverna trots allt per
fyrkantigt capita-tinkande i de forberedande utredningarna fa utrymme for sin kreativitet och
lust?

DI skulle arva Filmskolans lararkader, utmarkta personer men med sina professionella yrkes-
erfarenheter atskilliga ar bort i tiden. Det var ett handicap — sa mycket hade hant sedan de
lamnade filmateljéerna och satt sig i "katedern”. Studiosystemet var i upplosning, TV expan-
derade vilt, produktionstekniken blev rorligare, de ideologiska diskussionerna gav sig ut i nya
banor etc. For att tillmodtesga den nya tidens krav och utmaningar hade vi i styrelsen begirt
ordentliga anslag for gistlirare och for en skadespelarensemble inom skolans vaggar. Till-
sammans skulle sadana krafter utifran kunna tillféra bade friska vindar och gedigen erfaren-
het.

Men pa ett styrelsemote varen 1970, nagot halvar fore skolstarten, upplevde jag att skolan
drabbades av ett drapslag. "Nu slar dom ihjil det har stillet innan det ens hunnit dppna” — sa
tankte jag. Styrelsen satt hjilplos infor departementets hardhanta behandling av vara val
overvigda ansprak pa resurser.

Jag kande att det inte langre gick att sitta kvar i styrelsen. | stallet fick jag en tillfallig tjanst
som assistent till Géran O Eriksson och hoppades att jag skulle kunna bidra mera pa markni-
va under skolans forsta ar. Det blev kaotiskt — det dir med elever som skulle lira sig fyra
medier pa nagra fa ar hade ingen nagon erfarenhet av. Filmhusbygget var forsenat och vi va-
dade i lera och snubblade pa bridhogar pa vag till vara nya lokaler dir. Géran O var mera
inspirator an administrator. Mycket gnisslade. Till det kom elevernas politiska engagemang
samt deras och omgivningens krav pa ultrademokrati. Det blev tungrott forstas.

Filmbranschen sag med forskrackelse pa utvecklingen och eleverna, som i sin tur misstrodde
branschen. Ingen ville ta i den andra med tang. Sa borjade, menar jag, Dl:s isolering fran om-
varlden. Filmhuset som var tankt som ett oppet hus med filmvetenskap, filminstitut och
filmutbildning m.m. som kommunicerande karl blev i stallet en byggnad med vattentata skott.
Jag kdnde mig pa nytt hjilplés i denna omtumlande process, som ingen orkade styra och val-
de att infor DI:s andra ar att 6verga till privatlivet.

Omvalvande familjehandelser; Svenska Institutet

| familjekretsen hande mycket 1971: pappa dog, mormor dog, min frus foraldrar skildes och
vi fick vart forsta barn. Jag var hemma ett halvar for att hantera vara nya omstandigheter, inte
minst det dar med att vara foralder.



Sen fdljde ett jobb pa Svenska Institutet som vikarierande filmchef. Jag gjorde en analys av
uppdraget — skulle det vara UD:s propagandafdnster eller ett organ for kulturellt utbyte pa
filmomradet? Jag forordade det senare men insag att ambassaderna ocksa hade behov av att
stolt informera om svensk film. Det var spannande att forsoka sprida den i varlden. Vi sam-
arbetade med filmklubbar och entusiaster pa skilda kontinenter. De sexuellt utmanande sce-
nerna i Bergmans "Tystnaden” aterkom fran Egypten sonderklippta till rutor och repade av
okensand, som ocksa gjort den langa resan i filmkartonger till Sverige. Antagligen hade nagon
gjort sig pengar pa stillbilder fran filmrutorna.

Mina forhoppningar att sjilv fa resa utomlands gickades. Men jag kom i alla fall till Umea och
fick traffa den fantastiske fotografen Sune Jonsson, som just genomfort sina forsta filmer, de
markliga dokumentationerna éver smabrukarar i fidllen och lings visterbottenskusten. De
blev snabbt kianda och efterfragade internationellt.

Den forsta dokumentiren

1970-71 hann jag ocksa att med producera min forsta dokumentirfilm ”Pengar som vaxer”
(45 min), regisserad av Par Stolpe. Filmen utgar fran en allvarlig oljeolycka i Kdkars skargard,
Aland i slutet av 1960-talet. Ett av det statliga oljebolaget Neste OY:s tankfartyg gick pa
grund och langa kuststrackor skadades liksom fagellivet.

Filmen stiller manga fragor om vilka risker som var livsstil skapar for oss sjilva och for var
miljo. Varfor maste stora mangder olja transporteras genom kanslig skargardsnatur? Hur
drabbas glesbygden av storstadstillvaxten? Vilka ar framstegens pris?

| "Pengar som vixer” stilldes chefen for Neste, det legendariskt maktfullkomliga bergsradet
Uolevi Raade, till ansvar for det skedda. Intervjuade var bl.a. nagra unga lovande politiker
som UIf Sundqyvist, senare skandalomsusad bankchef, och Erkki Tuomioja, senare finsk utri-
kesminister och forfattare (t.ex. till den nyligen uppmarksammade och prisbelonta boken
Ett stank av rott”om sin revolutionara mormor, Brechts vaninna Hella Wuolijoki och hen-
nes syster Salme Dutt). Vidare medverkade miljoexperter, unga arkitekter, dlandska politi-
ker, ansvariga for oljeraffinaderiet i Borga och Brofjorden pa svenska vastkusten samt inte
minst fiskare och bonder pa Kokar. Det blev inte bara en film — vi gjorde ocksa en skirmut-
stillning pa Stockholms Stadsmuseum och en pocketbok som redovisade intervjuerna vi
gjort.

Projektet "Pengar som vaxer” skapade en haftig debatt nar det forst métte publiken och
pressen i Stockholm och pa Aland 1970/71. Det handlade om viktiga ansvarsfragor och om
miljoteman som ar lika aktuella idag.

Sandningen av filmen i TV varen 1971 stoppades forst pa grund av vart angrepp pa Uolevi
Raade. Men nir de ansvariga pa TV fick fatt i Raade forstod de snabbt att han var precis sa-
dan som vi beskrivit honom. Och filmen visades. Det var dagen efter min pappas dod. Men
han hade sett den och berémt den nagra manader tidigare pa Stockholms Stadsmuseum. Un-
der dessa roda ar hade vi haft aterkommande kontroverser. Pappa var en trogen liberal.
Hans tillit till den demokratiska vardagen i var riksdag stilldes mot min latt revolutionira
overtygelse. Idag ger jag honom ritt pa manga punkter. Demokratin maste tillimpas har och
nu, pa lika villkor. Annars ar det alltid en klick som ser till att framtiden blir deras, inte allas.

Men pappa forstod inte min generations kritik mot kolonialismen och utsugningen av tredje
varlden. | vara diskussioner om filmer, teaterforestillningar och bocker forlitade han sig mera
pa vad han last i Svenska Dagbladet dn pa vad han sjilv sett och last. Pappas erkidnnande av
”Pengar som vixer” blev en viktig del i den forsoning vi hann uppna precis innan han dog.



For nagot ar sedan visades den hir dokumentiren pa den familjart charmiga lilla filmfestivalen
”Vera” i alandska Mariehamn. Det var ett roligt aterseende — jag fann att ”"Pengar som vixer”
inte alls var sa plakatmassigt trosviss som jag fruktat. Tvartom ar filmens och Pir Stolpes
argumentation fortfarande i hog grad giltig — det var kanske darfor som var 35-ariga film kom
pa tredje plats i "Veras” publikomrdstning i konkurrens med nya dokumentirer fran Norden
och varlden!

80-tal med eget produktionsbolag; OFF kommer till

Sen tillbringade jag det mesta av 70-talet som produktions- och projektledare pa TV och
TRU/UR med avbrott for ett ar med Bosse Jonsson. Som smabarnspappa och med forsorj-
ningen val tryggad inom de stora institutionerna stod jag utanfor den filmpolitiska verklighe-
ten i mer an tio ar. Jag var i och for sig medlem i FilmCentrum fran forsta stund, liksom i
filmavdelningen inom Teaterforbundet. Men det var forst efter det att jag 1982 slutat pa TV,
som jag ater engagerade mig i vara dverlevnadsfragor.

Jag befann mig da i ett helt nytt lige eftersom jag efter bortat 15 ar med filmproduktion som
yrke dven borjat gora egna filmer pa egna manus, bade spelfilm och mera dokumentira pro-
jekt. Nar jag kommit ut fran TV-fabriken fann jag snabbt att den oberoende filmens produk-
tionsvillkor pa kort tid forandrats drastiskt. Filminstitutet hade t.ex. just dvergatt till ett sy-
stem som helt bestod av olika forhandsstod i stallet for filmreformens kvalitetspremier i ef-
terhand.

Det hade tidigare varit ganska enkelt att samarbeta med televisionens tva kanaler och Filmin-
stitutet. Man fick i regel hela finansieringen darifran och avtalen fick plats pa en enda sida.

Men fran 1983 borjade bade TV och SFI krava tydligare och lingre avtal. Man maste ha ett
foretag for att kunna fa stéd pa Filminstitutet. Och TV bdrjade kriva storre rittighetsande-
lar. Plotsligt vimlade det av smaforetagare bland alla oss som sokte stod. Aven jag behdvde
ett foretag for att driva mitt forsta projekt, en spelfilm for bio. Sa kom mitt Athenafilm till.

Jag hade ju, i likhet med de flesta filmare, sedan lange varit medlem i Teaterforbundet. Men
inte kunde ett foretag vara medlem i ett fack! Det ar ju till for dem som anstalls mot Ion.

Pa Filminstitutet fanns en ny inrattad nimnd som fordelade stdd till kort- och dokumentar-
film. | den satt kollegor och bedomde kollegors ansdkningar. Det fungerade val sa bra som
konsulentsystemet, tycker jag sahir i efterhand. Aven om man naturligtvis dd som nu var
besviken och forbannad nar man blev utan stod. | den har namnden satt Carl Henrik Sven-
stedt, valkand profil inom den fria filmen. En dag motte jag honom i Filmhusets entré. Vi hade
bada konstaterat att plStsligt fanns det inte bara filmare utan ocksa en massa produktions-
bolag. | ett nu maste vi bli driftiga foretagare for att fa pengar till vara filmer. Skulle vi kon-
kurrera med varandra, smyga med vad vi holl pa med? Det tyckte inte Carl-Henrik och jag.
Vi var overens om behovet av en ny organisation. Inom kort fanns en interimsstyrelse som
arbetade for att etablera OFF.

ON hade kanske latit battre for oss aktivister men OFF var ju en forkortning av Oberoende

Filmares Forbund. Pa TV-hall kallades vi ibland t.o.m. fér Oberoende Fria Filmares Férbund —
men sa fruktansvart oberoende har vi aldrig lyckats bli i forhallande till televisionen. Tvartom
har vi alltid varit mycket beroende av SVT.

Interimsstyrelsen lyckades snart skapa forutsittningarna for forbundet. Inom ett ar hade vi
stadgar och en styrelse. Carl Henrik blev ordférande, jag vice. Bland pionjarerna fanns ocksa
Stig Holmqpvist, Berndt Klyvare, Lars Bohlin, Ylva Floreman, Margareta Vinterheden, Mikael
Kristersson och Hans Ostbom, vill jag minnas. Satsningen var inte okontroversiell — ndgra av
kollegorna tyckte att vi svek Teaterforbundet och den fackliga kampen, att vi var “gulingar.”
Vi forstod inte kritiken — de flesta av oss stod kvar i TF som medlemmar och vi var angelagna



om goda relationer. Men alldeles enkel var inte denna relation sedd fran deras hall — det
drojde nagra ar innan Teaterforbundet forstod vara skal att starta eget (d.v.s. det faktum att
vi var tvungna att vara foretagare for att utdva vara yrken). Och diarmed kunde vi ocksa slap-
pas in i paraplyorganisationen KLYS (Konstnarliga och litterara yrkesutovares samarbets-
namnd), dar vi var mycket aktiva.

Bland det forsta som vi i OFF uppmarksammades for var “Filmens Dag” en arlig monstring i
Stockholm av kort- och dokumentarfilm, organiserad forsta gangen redan 1984. Visningarna
genomfordes i Filmhuset, vi hade en flott katalog over filmer producerade under de narmast
foregaende aren och fick dntligen ett skyltfonster for dessa av det offentliga filmlivets aktorer
forsummade genrer. Det kiandes som en viktig manifestation och Filmens Dag arrangerades
sedan arligen inpa borjan av 90-talet.

Men som vanligt hade vara filmer svart att na ut till en bredare publik. Nar sa Goteborg Film
Festival visade intresse for att inkludera Filmens Dag i sin verksamhet nappade vi pa inviten —
men under forutsattningen av varumarket bibeholls och att filmerna efter festivalen kunde
visas dven pa andra hall under Filmens Dags-etiketten.

Kort- och dokumentirfilmen har fatt kimpa vidare for sin existens men i Géteborg blev Fil-
mens Dag mer och mer osynlig som samlande begrepp. Det ar lyckosamt att i varje fall do-
kumentarfilmen ater fatt ett nationellt skyltfonster genom Tempo Dokumentirfestival som
etablerades i samband med Kulturhuvudstadsaret 1998 - forst vartannat ar men numera
varje. 2008 ars upplaga blev den tionde festivalen — alltmer respekterad och numera forsedd
med ett officiellt uppdrag fran Filminstitutet. OFF har varit en aktiv partner hela tiden. Och
sjalv medverkade jag under fem-sex ar bade i styrelsen och programradet for Tempo.

OFF kom till for att forbattra filmarnas villkor och vi blev tidigt synliga i bransch och press
genom vara krav och debattinldgg. Snart var medlemstalet till var egen glidje och férvaning
uppe kring 200. Vi var vilsedda pa departementet — inbjods aterkommande till hearings och
gjorde uppvaktningar. Davarande kulturministern, Bengt Goransson (den baste vi haft) hade
vart 6ra och vi hans. Med TV hade vi ocksa bra relationer — men kravet pa att avtalsfista
vissa grundliggande fragor och etablera riktlinjer for kontrakt etc. avvisades konsekvent. |
forhallande till foretag skulle inga kollektivavtal gilla och varje avtal skulle vara resultat av en
fri forhandling. Jo, det forstod vi — men behovet av fasta minimivillkor far vi inte ge upp. Det
glider mig att OFF:s nuvarande styrelse satsar hart och kompetent driver fragan.

Filmkontakt Nord kommer till

Nu var vi etablerade nationellt. Men snart upptackte vi att man nog ocksa borde organisera
sig pa nordisk niva. Det var pa den Nordiska Barnfilmsmonstringen i Odense 1988, som fro-
et saddes till det som inom en ganska snar framtid skulle bli Filmkontakt Nord. | dessa nya
stravanden deltog jag sjalv tillsammans med Maj Wechselmann, Christina Glaeser och Lars
Bildt.

Vi sokte pengar till flera nordiska filmartriffar och vi holl 1989 en stor konferens pa Hasselby
slott. Under 1990 blev Filmkontakt ett faktum och i borjan av 1991 kunde vi flytta in i egna
lokaler centralt i Képenhamn med Kerstin Hagrup som ansvarig chef. Vi visste det inte fran
borjan — men det stod snart klart att vi intuitivt hade forstatt att det var alldeles ritt lige att
starta Filmkontakt. Samtidigt med Filmkontakt hade ocksa Nordisk Film- & TV-fond etable-
rats med producentveteranen Bengt Forslund som sin forste direktér. Han och fonden sag
mycket positivt pa vart nordiska samarbete och stodde det bade ekonomiskt och moraliskt.
Som du ser, du lasare som kommit sa hir langt, sa var de tolv aren mellan 1983 och 1995
fulla av praktiska initiativ pa alla nivaer och bade hir hemma, i Norden och i Europa. EU:s
mediaprogram drogs ocksa igang samtidigt. Och Kerstin Hagrup var som klippt och skuren



for sitt uppdrag: drivande, sprakkunnig, representativ och forsedd med ett rikt forgrenat
kontaktnit efter sina manga ar som inkopare pa SVT och i TV 4:s korta ambitidsa inlednings-
skede. Det var sa mycket som plotsligt passade ihop for nitverkande och internationell fi-
nansiering av kort- och dokumentarfilm. Var egen nordiska festival, Nordisk Panorama, ar-
rangerades for forsta gangen i norska Grimstad redan 1990 — professionellt, trivsamt och
uppmarksammat.

2008 ar det i Malmo dags for den 19:e upplagan av Five Cities Festival som Nordisk Panora-
ma ocksa kallas eftersom man cirkulerar mellan fem stider i Norden: Bergen, Oulu, Arhus,
Reykjavik och Malmo.

Till festivalen kopplade Kerstin och styrelsen fran 1994 ocksa Nordisk Forum — en numera
oundgangligt motesplats for samfinansiering av dokumentarfilm. Det var en harlig pionjar-
stamning i Filmkontakts styrelse under uppbyggnadsaren 1988-1994. Och en stolthet att se
hur detta filmarinitiativ lever vidare och spelar en sa viktig roll for manga.

Nya dokumentarfestivaler startades vid samma tid ute i Europa - inte minst i Marseille och
Amsterdam. Filmkontakt blev var férlingda arm ut i Europa och virlden — genom denna var
organisation fick vi plats pa marknader och festivaler, erhdll internetinfo om vad som pagick i
Norden och Europa pa vart omrade. Och Nordisk Panorama/Nordisk Forum blev var arliga
motesplats.

Overhuvudtaget var vi mycket aktiva i organiserandet av filmarna dessa ar. 1995 tillkom
EDN, European Documentary Network med kontor i Kopenhamn. Dess forsta ordforande
var PeA Holmgvist, erfaren och prisbelénad filmare samt filmpolitisk aktivist sedan tidigt 70-
tal. PeA satt ocksa som ordférande i OFF under 90-talets forsta ar. Andra ordféranden har
varit Lars Johansson, Johan Donner, Brita Landoff, Maj Wechselmann, Asa Faringer, Anne
Moller-Bondeson och jag sjalv som 2006-2007 hoppade in som en tillfallig raddningsplanka i
avvaktan pa atervixt bland de yngre, som Suzanne Nilsson (2007 -)

Att jag och PeA Holmqvist 1992 fick i uppdrag att starta en filmarutbildning pa Dramatiska
Institutet var en naturlig konsekvens av det arbete som vi lagt ner i OFF och i Filmkontakt.

Kort- och dokumentarfilmen har alltid varit trangd och asidosatt — inte minst har i Sverige.
Delvis ar det en foljd av sjalva filmavtalskonstruktionen — vi har aldrig varit part i avtalet och
har darfor av den sjilvupptagna filmbranschen betraktats som nan sorts B-lag, som man kan
kasta nagra brodsmulor till dd och da. Det har ibland kidnts som om vi har tagits pa allvar pa
Kulturdepartementet — men nar avtalsforhandlingar vart femte ar kommit i ett kritiskt lage
har alla i praktiken bara tinkt pa sig sjilva. Den stindigt langa nadsan ar vart varsta lyte.

Kampen mot reklamavbrotten

Tidigt engagerade jag mig i kampen mot reklamavbrotten i TV. Knappt ett ar innan TV 3
sprackte monopolet genom att sinda via satellit fran England skrev jag i Aftonbladet den 6.3
1986 en lang artikel med rubriken TV som god miljo for tval”. Dir berattar jag att stora
kommersiella aktorer inte bara vill fa ut sina reklambudskap i tv utan ocksa stravar efter att
paverka utbudet i stort. Den stora tval - och tvittmedelsproducenten Procter & Gamble sa
redan da klart ut att Vi satsar pa televisionen framfor allt for att skapa en god miljo for vdra an-
nonser. General Electric, gigant inom vitvaru- och elektronikindustrin, framfor samma ohe-
mula ansprak: Vi krdver en programmiljo som forstdrker bolagets budskap. Man har alltsa en stra-
tegi som avser hela tv-utbudet. Naringsfriheten stalls mot yttrandefriheten och det ar just
det som reklamavbrottsfragan i sjalva verket handlar om. Konsumentverket konstaterade
tidigt i en faktasammanstallning att konsumenterna inte kommer att ha ndgon fordel av TV-
reklam.



| min Aftonbladsartikel lyfte jag aven fram ett viktigt tillagg till inneborden av public service
som Harry Schein en gang gjorde i en verksamhetsberittelse for Sveriges Radio. Han skrev
dar att det borde handla om en radio och television i allménhetens och det svenska kulturlivets
tidnst. | artikeln paminde jag ocksa om en formulering fran 1969 av davarande TV |-chefen
Hakan Unsgaard: Televisionen kan i sig sjdlv fungera som ett konstskapande medium. Med sadana
definitioner i sindningstillstanden for SVT och TV 4, hade upphovsminnen och deras publik
statt bra mycket starkare i dagens medieverklighet.

Konsumentverkets Rad & Ron nummer 5 1990 jaimférde reklamkostnader och statsutgifter
och konstaterade att kostnaderna for direktreklam da var lika stora som samhillsutgifterna
for hilso- och sjukvard. Att butiks-PR och annonsblad kostade lika mycket som den svenska
flyktingpolitiken, att presentreklam och dekaler motsvarade utgifterna for statens alkohol-
och narkotikapolitik. Och annonserna i landsorts- och veckopress lag pa samma ekonomiska
nivda sammanlagt som omsorgen om ildre och handikappade. OK foér reklamen. Men pro-
portionernal

Busen Jan Stenbeck hyllades som hjilte i manga lager for att han lyckats luckra upp det
svenska tv-monopol som alla riksdagspartier sa linge i demokratisk anda slagit vakt om. Men
strax sallade sig inte minst ledande socialdemokrater till Stenbecks vankrets. Trots sin filoso-
fiska och seriosa framtoning var bitradande finansministern och vice statsministernOdd Eng-
strom en av de forsta Kinneviks-kramarna. En annan var Lars Engqvist, forst kommunalrad i
Malmo, senare SFl-chef , socialminister, landshovding och nu styrelseordforande i SVT. Eng-
qvist ville att Malmd och TV 3 (som aldrig visat nagot kulturintresse) skulle fa ta hand om
den nya kommersiella markbundna kanalen. Samtidigt var Engqvist ordforande i Statens Kul-
turrad med ansvar for konstarterna och kulturlivet. Hur han fick ihop dessa ytterligheter har
jag aldrig kunnat forsta. Men kanske blev en av konsekvenserna att Kulturradet skrev ett
synnerligen utslatat remissyttrande pa betinkandet om inférande av reklamfinansierad TV i
Sverige. Inte ett ord om upphovsmannens rattigheter, inte en rad om kulturutbudets sarskil-
da roll.

Klas Olofsson var i slutet pa 80-talet VD pa Svenska Filminstitutet Och diarmed den svenska
filmkulturens hogste vardare. 1992 blir han chef pa Sandrews. Bland det forsta han gor ar att
salja ett jattepaket av svenska filmer till TV 3, som snart gor slarvsylta av alltihop, bl.a. den
forsta langfilm jag jobbade med: Jarl Kulles fina version av Piratens "Bokhandlaren som sluta-
de bada” (1969). Det gjorde ont att se elindet och uppleva hur sa manga stralande artistiska
insatser framfor och bakom kameran kranktes av avbrotten. | en artikel i filmtidskriften
Chaplin rubricerad ”"Vem kan man lita pa?” fick jag tillfille att ondgéra mig dver Klas Olofs-
sons svek. Det brydde han sig inte om — och sa smaningom salde Sandrews utan regissdrens
medgivande ocksa Vilgot Sjomans "Alfred” till TV 4. Forsiljningen kom inom kort att fa kon-
sekvenser som strackte sig dver 7 ar i debatt och rittslig prévning och som avslutades forst
varen 2008 nar Hogsta Domstolen fann att TV 4 krinkt Vilgot Sjoman och hans kollega
Claes Eriksson genom reklamavbrotten i ”Alfred” resp. "Hajen som visste for mycket.”
Bakom denna seger lag ett uthalligt och engagerat arbete fran upphovsmannens sida — de
agerade genom sin paraplyorganisation KLYS.

| februari 2001 hade Departementspromemorian DS 2001:18 kommit — den angav riktlinjer
for reklamavbrott i TV 4. Det blev startskottet for samlade aktioner fran upphovsmannens
sida. | maj 2001 ett riktar sig 76 ledande filmskapare med Ingmar Bergman och Jan Troell i
spetsen i ett oppet brev till EU:s kulturministrar, som samlats till overlaggningar i Falun. Re-
gissorerna havdar att de har upphovsrittslagen pa sin sida. Program far enbart avbrytas om
deras integritet eller rattighetsinnehavarnas rattigheter inte kranks!



Nar vi upphovsman efterhand tillfragas om var mening upprepar vi vara invindningar lika
bestdmt som nagonsin, men det tycks inte spela ndgon roll eftersom EU:s TV-direktiv, som
nu ska bli svensk lag, ar sa fiffigt skrivet att man bade far och inte far géra reklamavbrott. Ett
sant politiskt bondfangeri har vi nog inte varit utsatta for sedan kirnkraftsomrostningen 1980
da en rost pa "linje 2” - lanserad av (s) betydde bade att vi skulle behalla och ta bort karn-
kraften, ”Med fornuft” — puh! Vi hade behovt dig nu, Tage Danielsson!

Salunda offrade kulturminister Marita Ulvskog bade upphovsmannens och publikens intressen
till forman for TV 4 och sag till att Radio- och TV-lagen skrevs om. Hennes foretradare
Bengt Goransson hade ritt: etableringsfriheten gar fore yttrandefriheten.

Regeringens proposition om ”Andrade regler om annonser i TV-sindningar” liggs den 17
januari 2002. Pa forsta sidan anges att “Forslaget syftar till att minska de stdrningar som re-
klamavbrott i kommersiell TV innebar for publiken.” | sjalva verket ar inneborden att de
legaliseras. | opinionsundersokningar hade 80 % av tittarna svarat att de inte gillar avbrotten.

Vid riksdagsdebatten om regeringens nya lagforslag den 2| mars yttrar sig ett bl.a. modera-
ten Lars Hjertén, som sager att Mdlet mdste alltid vara att sdkerstdlla yttrandefriheten, respekten
for upphovsrdtten och mediernas oberoende och tillginglighet. Darpa rostar han for reklamav-
brotten! Och socialdemokraten Kenth Hogstrom havdar att Det dr for att skydda konsumen-
ten, TV-tittaren, det konstndrliga innehdllet och den seridsa journalistiken som det finns regler. Och
sa rostar han for ett for alla dessa intressen forsimrat regelverk! Det ar bara miljopartisten
Ewa Larsson som tycks forsta vad det handlar om: Fru talman! Det hdr betdnkandet handlar om
en proposition ddr regeringen sdger att dess forslag syftar till att minska de stérningar som reklam-
avbrott i kommersiell TV innebdr for publiken, jag tycker att sjdlva uppldgget av syftet dr rent hyck-
leri.

Den forsta april 2002 borjar den nya lagen att gilla. Redan dagen darpa fick juristen Gunnar
Furumo och jag in en debattartikel i Svenska Dagbladet: ”"Nya reklamregler krankande for
konsten.” Dar havdar vi med stod av en rad utlandska exempel att reklamavbrott utgor
krankningar av upphovsritten. Vi papekade ocksa att producenterna enligt kollektivavtal ar
skyldiga att vidta alla rimliga atgirder for att forhindra att de medverkandes ideella rittighe-
ter krinks. Vi slutar sa hir: ”Det hade varit bdttre om regeringen vdrnat om de hittills géllande
reglerna och tillsammans med europeiska organisationer for rdttighetshavare forsokt att gora EU:s
tv-direktiv restriktivare. Da hade ju filmer ocksd i andra Idnders TV-sdndningar kunnat visas i ostym-
pat skick!.” Det ar i juli 2002 som Vilgot Sjoman och Claes Eriksson anmaler TV 4:s reklam-
avbrott i deras filmer "Alfred” och ”Hajen som visste for mycket” till Granskningsnamnden
for radio och tv. Den |7 september frias TV 4 pa grumliga grunder och med minsta mdjlig
marginal vid omrostning i granskningsnimnden. | en uppfdljande debattartikel ansluter sig tva
av suppleanterna i nimnden till den hallning som foretritts av de kritiska. | praktiken fanns
darmed en majoritet i namnden som velat falla TV 4.s avbrott i filmerna.

En vecka tidigare hade en vid krets av nordiska filmskapare och filmadministratorer antagit
ett upprop: Vi deltagare i Nordiskt Filmpolitiskt Forum i Filmhuset, Stockholm tisdagen den 10 sep-
tember 2002 anser att europeisk kulturpolitik mdste garantera att filmverk TV-visas endast i de
versioner som deras upphovsmdn godkdnt och forhindra att reklambudskapen prioriteras pd film-
verkens bekostnad. Ddrfor krdver vi att EU-direktivet entydigt ska stadga att reklaminslag endast
ska fd sdndas mellan program. Filmverk och andra program med upphovsrittsligt skydd far ddrmed
varken avbrytas av reklaminslag eller andra program.

Vid Guldbaggegalan 2003 far Vilgot Sjdman Ingmar Bergmanpriset bl.a. for sina insatser mot
reklamavbrotten.



Under varen 2003 stimmer Claes Eriksson och Vilgot Sjoman TV 4 fér brott mot upphovs-
mannens ideella ratt.

Nu, 2008, finns facit genom Hogsta Domstolens beslut: ett brott hade begatts, riktat mot
Erikssons och Sjomans verk.

Hur ska nu denna seger kunna utnyttjas? Under de ar som gatt sedan processen inleddes har
regissorer och manusforfattare i avtal med producenter tvingats medge att deras filmer vid
TV-exploatering ska fa brytas av reklam. HD-domen kanske bara blir en pyrrhusseger?

Under min tid i styrelsen for fackforbundet Sveriges Regissorer skrev vi i november 2004
bl.a. foljande till styrelsen for Filminstitutet:

Vi befinner oss redan nu i en situation ddr regissorer och andra upphovsmdn adlltifrdn det forsta kon-
traktsstadiet forsdtts i en direkt utpressningssituation. Plotsligt har det blivit ett sjdlvklart villkor for
skapandet att filmer produceras for att medge reklamavbrott ndr de ndr visningsfonstret TV. An-
nars blir det ingen film alls! En del debattérer pd ledarplats och kronikorer med bildbyline har skrivit
att Sjomans/Erikssons kamp forvisso dr hogst respektabel. Men debattorernas och krénikérernas
hdllning dr bade forsdtlig och tvetydig. Bakom det de kallar “respekt” finns i sjdlva verket ett slags
forakt for filmgubbarna Sjoman och Eriksson som inte forstatt vdr skéna nya vdrld. Skribenterna,
som behagligt kan surfa pa tidens vdg, ifrdgasdtter i formdtet oforstand hela problematiken. Vad
brdkar upphovsmdnnen om? Det rader ju avtalsfrihet! Alla kan fa géra som de villl Dessa nyliberala
debattorer menar barnsligt uppriktigt att avtalsfriheten dr en lika viktig frihet som yttrandefriheten —
utan att forstd att dessa oforytterliga friheter hdr stdr i ett direkt motsatsforhdllande. Men eftersom
avtalsfriheten dr vdlsignad av hela EU-projektets etableringsfrihet hamnar den omedelbart i graddfi-
len. For upphovsmdnnen dterstdr i realiteten ingen annan frihet dn den under galgen. Avtal mellan
sd ojdmlika parter dteretablerar patronatsrdtten som avgérande princip. Det dr ett stadium vi borde
ha ldmnat.

| avsiktsforklaringen infor ett nytt filmavtal har begreppet “virdefull film” symptomatiskt trollats bort
som vdgledande for den samhdlleliga insatsen. Var det priset for att locka in ytterligare tre kommer-
siella TV-kanaler som (hégst marginella) finansidrer? Det Idge som kulturdepartementet sdlunda
forsatt oss i dr en forodmjukelse for hela filmsverige. Den enda anstdndiga utvdgen dr en filmlag
som ldter oss verka pd samma villkor som rdader i vart omedelbara grannskap! Filmavtalsmodellen
har tjdnat ut.

| avvaktan pd en sddan filmlag menar vi att Filminstitutets styrelse, som dn sd ldnge har till uppgift
att sld vakt om den "vdrdefulla filmens” tillkomstvillkor, mdste ta upp frdgan om reklamavbrotten till
principiell behandling och i sina tillimpningsforeskrifter for filmstodet meddela regler som gér att
filmer som erhdller for- eller efterhandsstod frdn institutet inte stympas i ndgot de olika visnings-
fonstren. Det mdste ocksd vara Filminstitutets uppgift att vdrna upphovsrdtten och medverka till att
upphovsmdnnen inte, mot sin vilja, pressas till eftergifter vid kontraktsskrivningen. Genom sddana
insatser frdn styrelsen tillgodoses ocksd viktiga publikintressen.

Regeringen har den 19.12 2003 faststdllt mdl och dterrapporteringskrav for Svenska Filminstitutet.
Bl.a. citerar man ddr de mdl som riksdagen beslutat om for den nationella kulturpolitiken och ddr-
med ocksa for Filminstitutet. Av sdrskilt intresse hdr dr mdl |, 3 och 4. Vi kommenterar direkt under
varje punkt reklamavbrottens inverkan pa uppfyllandet av dessa tre mdl:

Enligt Sveriges riksdag ska kulturpolitiken bl.a. medverka till:

|. ”Att vdrna yttrandefriheten och skapa reella forutsdttningar for alla att anvdnda den.” = Yttran-
defriheten vdrnas inte utan begrdnsas om kommersiella budskap prioriteras framfor de konstndrliga
sdsom sker vid reklamavbrott.
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3. 7Att frdmja kulturell mdangfald, konstndrlig fornyelse och kvalitet och ddrigenom motverka kom-
mersialismens negativa verkningar.” - Konstndrlig kvalitet framjas inte ndr reklam avbryter filmverk
— tvdrtom dr detta ett uttryck for kommersialismens negativa verkningar.

4. ”Att ge kulturen forutsdttningar att vara en dynamisk, utmanande och obunden kraft i samhdil-
let.”- Reklamavbrotten bidrar till att beréva kulturen dessa mdjligheter. De tdmjer den och binder
den.

Slutsatsen dr att de kulturpolitiska mdlen forlorar en stor del av sin trovdrdighet om inte respekten
for upphovsrdtten upprdatthdlls.

Filmstodet som fordelas av Filminstitutet dr alltsG underordnat de kulturpolitiska mdlen. Stédet har
till syfte att medverka till tillkomsten av vdrdefull svensk film samt till spridning och visning av vérde-
full film. Stodet har uppenbarligen framst en konstndrlig och kulturpolitisk motivering. Filmkonsulen-
ternas beslut ska grundas pd denna forutsdttning och fattas av dem med full integritet.

Det blir ytterst motsdgelsefullt nér produktionsbeslut pd rekommendation av en konsulent forst ska
leda till tillkomsten av en vdrdefull film och sedan till att samma vdrdefulla film forvanskas ndr den
visas i TV-kanaler som gor reklamavbrott. TV- publiken har f.6. i opinionsundersokningar med over-
vdldigande majoritet uttalat sig mot reklamavbrotten.

Utfallet av Sjoman-Eriksson-mdlet i Stockholms Tingsrdtt bor, enligt vdr mening, och oavsett ut-
gdngen, pdverka Filminstitutets styrelse till samma entydiga stdllningstagande for upphovsmdnnen,
upphovsrdtten och de kulturpolitiska mdlen som vi har foresprdkat. Vinner Eriksson och Sjoman
mdste konsekvensen bli sjdlvklar for SFI. Forlorar de, har upphovsrdtten allvarligt forsvagats och dd
blir det minst lika viktigt att filmens upphovsmdns och deras publiks intressen forsvaras av institutet.

Vi begdr hdrmed att Filminstitutets styrelse i sina tillimpningsforeskrifter for produktionsstod for film
(avser bdde forhands- och efterhandsstdd) infor ett tilligg grundat i Upphovsrdttslagstiftningens reg-
ler om upphovsmdnnens ideella rdtt och verkens integritet samt riksdagens kulturpolitiska mal.
Tilldgget ska ha inneborden att filmer som fdr produktionsstod inte ska kunna brytas av reklamin-
slag vid visning i television i Sverige. Ett ytterligare underlag for vdr stdndpunkt finns redan i bilagan
till bestimmelser om produktionsstod som sdger att: “for att erhdlla stod forutsdtts att vid varje
tidpunkt gdllande kollektivavtal tillimpas vid engagemang av medverkande.” Producentsidan har ju
i kollektivavtal forbundit sig att virna de medverkandes ideella och ekonomiska upphovsriitt, vilket
mdste fa konsekvensen att man @ deras vdgnar motsdtter sig reklamavbrotten..

Sa skrev alltsa Sveriges Regissorer i slutet av 2004. Nir det nya filmavtalet tecknades 2005
fick de kommersiella kanaler, som lockades att delta i finansieringen av svensk film férbehall
for reklamavbrott. Bytt ar bytt och filmavtalet ar nu en an mer hopplos kompromiss mellan
olika oforenliga intressen. Och filmerna blir darefter...

Men nu finns HD-domen som ytterligare stoder var argumentation. Det finns darfor 4dn batt-
re anledning att stilla samma krav som vi gjorde 2004 bade i reglerna for dagens filmstéd och
i de som ska gilla fran 2010, niar Mats Svegfors i juni 2008 tillsatta utredning kommit i mal.
Lena Adelsohn-Liljeroth far hir nedan ett tips fran det forflutna. Men tipset ar i minst lika
hog grad riktat till Anders Borg!

Strang forebild for Ringholm i filmen

(Artikel i DN december 2004 skriven av mig och undertecknad av Tomas Alfredson, Kjell-
Ake Andersson, Reza Bagher, Roy Andersson, Klara Bjork, Pierre Bjorklund, Susanna Ed-
wards, Lars-Lennart Forsberg, Tobias Falk, Margareta Garpe, Etienne Glaser, Goran Gunér,
Harald Hamrell, Lena Hanno-Clyne, Geir Hansteen Jorgensen, Mans Herngren, Ragnar Lyth,
Ingela Magner, Ulf Malmros, Elisabeth Marton, Kirsi Nevanti, Solveig Nordlund, Lisa Ohlin,
Christina Olofson, Suzanne Osten, Reza Parsa, Ulf von Strauss, Karin Wegsjo)
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Efter att ha pldgats av ett halvdrs ovisshet har svenskt filmliv fatt en mdjlighet att tillfdlligt pusta ut
sedan parterna insett det ohdllbara i situationen och undertecknat en ettdrig forldngning av filmav-
talet. Samtidigt tillsattes en arbetsgrupp under statsekreterare Gunilla Thorgren. Den ska underséka
om det fortfarande finns forutsdttningar for nya filmavtal eller om denna losning for svensk filmpoli-
tik efter drygt 40 dr har tjdnat ut.

Kulturminister Marita Ulvskogs egen utredare, forfattaren PO Enquist varnade redan 1998 i sin
slutrapport for att en helt ny struktur var pd vdg att vixa fram i det svenska filmlivet - en struktur
som inte medger avtalslosningar. Han skriver att ”en helstatlig filmpolitik blir dé inte bara mdjlig,
utan helt nédvdndig.” Samma sak har i dratal pdtalats av ledande foretrddare for filmskaparna
(som aldrig varit foretrddda i spelet om filmavtalet) och producenterna.

Enquist skrev ocksd i sin filmutredning att 436 miljoner kronor (idag motsvarande 475 miljoner)”dr
den minsta summa jag anser krdvs for att uppnd de mdl som anges i direktiven till denna utredning
och for att skapa en vital svensk filmmiljo.” Men det blev inga 436 miljoner utan bara 366 i det
avtal som borjade gdlla fran 1.1 2000 och som nu forldngts.

Det var den legendariske finansministern Gunnar Strdng som sag till att den svenska filmreformen
kom till stdnd 1963. Harry Schein, visiondren som drog upp riktlinjerna for den, skriver att Strdng
gav uttryck Gt en alldeles klar kulturpolitisk radikalism -"han sdg det som helt naturligt att inrdtta ett
system som direkt syftade till att stimulera kvalitetsfilmen — pa den likgiltiga filmkommersialismens
bekostnad.” Finansminister Bosse Ringholm bdr nu ta chansen att anvdnda Strdng som forebild. Han
har pengarna - pd vdr konsumtion av film och tv drar staten in ndstan tre miljarder i skatter och
koncessionsavgifter. Men bara 225 miljoner har hittills drligen satsats pad filmstod och filmkulturella
dndamdl! Jamfort med det 6vriga kultur-Sverige dr detta en alldeles unik och omvidnd medelshan-
tering.

Omfattningen av svensk filmproduktion dr en avgérande kulturfrdga i ett Idge ddr bara fem av 128
spelfilmer en vanlig TV-vecka dr svenska, (120 dr amerikanska eller méjligen engelska) ddr den
kreativa dokumentdren hotas av utrotning pd bio och i TV och det ddr svenska sprdket i reklamfil-
mer inte ldngre tilltros formdgan att 6vertyga de unga.

Vi regissorer ifrdgasdtter starkt om det verkligen finns forutsdttningar for ett nytt filmavtal. Det har
ju framfor allt byggt pa en samverkan kring biovisning av film. Men numera kommer bara en tred-
jedel av filmdgarnas intdkter frdn biograferna. Video-, DVD- och TV- distributionen drar in 70% av
pengarna utan att denna sektor pd ndgot sdtt bidrar till produktionen av ny film och till filmkulturen.
| stdllet stannar pengarna i distributérsledet. De som producerar film hdr i landet far bara tillbaka
25 miljoner av de tre miljarder som videosektorn omsdtter.

Den nyss dverenskomna forldngningen av filmavtalet betyder en fortsatt kraftig underfinansiering av

.....

Vad kan vi da vdnta oss infor 20062 Ska svensk film dven i fortsdttningen befinna sig i nordisk
strykklass? | Danmark t.ex. har regeringen insett betydelsen av en generds och expansiv filmpolitik.
Pa fem dr har stodet till dansk film okat med 90% och uppgdr nu till inte mindre dn 520 miljoner
svenska kronor.

Vi har svart att forsta varfor en motsvarande satsning inte skulle vara mdjlig i Sverige. "Politik dr att
vilia” sa Olof Palme. Vad vill du med filmen Géran Persson? Och du, Bosse Ringholm? Och du Marita
Ulvskog?

Dramatiska Institutet — en gang till

1988 skrev jag en debattartikel i DN om Dramatiska Institutet med rubriken ”Rekonstruera
fran grunden!”. Jag hivdade att hela tanken med att samla sa manga utbildningsuppdrag un-
der samma tak var felaktig och att en ren filmskola (som den jag sjilv gatt pa och som dans-
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karna och norrmannen fortfarande har) battre skulle lankas ihop med den professionella
produktionen, dess konstnarliga och publika forvantningar och krav. Samtidigt skulle utbild-
ningen lattare kunna definiera det for konstarten specifika uppdraget. Nar jag nyss laste om
artikeln tankte jag att den utan andringar skulle kunna publiceras i dag! Dl:s filmutbildning har
manga problem — ett av de storsta ar fortfarande isoleringen fran omvarlden. Nar jag fragar
vara framsta regissorer, producenter och filmfotografer om deras relation till Dramatiska
Institutet berattar de flesta att de aldrig bjudits dit! Kjell Grede hade aldrig varit dar innan
han blev rektor. Roy Andersson har annu aldrig inviterats. ’Vad skulle han kunna lara oss?”
ar belysande for instillningen liksom det faktum att man pa Dl inte insett betydelsen av att
gora uppfdljande samtal med elever nagra ar efter de gatt ut skolan. Fick de lira sig det de
behovde for att overleva och gora sin insats for den svenska filmens utveckling?

Nar Kjell Grede utsetts till rektor pa DI 1992 fragade han mig om jag ville etablera en ny
utbildning for filmare. Det skulle rora sig om en halvtidsinsats. Jag var attraherad men hade
svart att sitta av tiden. Losningen blev att PeA Holmaquist och jag delade pa jobbet och drog
igang det som sen blev DI:s dokumentirfilmsutbildning. Fér min del begrinsades engage-
manget till ca tva ar. Jag trivdes inte sdrskilt bra i den okreativa kreativa miljon i skolan, med
dess isolering fran omvirlden och institutionella forstelning. Pa olika sitt (genom intervjuun-
dersokningar, uppdraget som lararrepresentant i styrelsen m.m.) hade jag forsokt fa igang
samtal om forandringar. De flesta instamde i problembeskrivningen men nastan ingen var
beredd rucka pa ett pa manga sitt bekvimt status quo.

Under 12 ar lyckades jag gora insatser for DI pa annat hall: under sex ar drev jag en ter-
minslang grundkurs i filmberittande i samarbete med resp. Film i Dalarna, Film i Vast och
Film i Skane. Totalt 72 elever passerade utbildningen 1994 —99. Jag hade vildigt roligt med
dessa unga talanger, varav halften gick vidare till hogre filmutbildningar. 25 % kom till DI; 6v-
riga till den nya filmutbildningen i Goteborg och till de norska och norska filmskolorna. En,
slutligen, tog sig till London International Film School. Nu ar alla dessa och de flesta andra
verksamma pa olika hall och i olika roller i svenskt filmliv.

Fortbildning for de professionella - who cares?

De sista 6 aren av denna min andra Dl-period fick jag ansvar for fortbildningsinsatser pa do-
kumentiromradet. Framfor allt kom det att handla om seminarier bade pa DI och pa andra
hall — inte minst Goteborg Filmfestival, Tempo Dokumentarfestival och BUFF i Malmé. Totalt
blev det 65 seminarier kring de mest skilda filmamnen — jamstalldhet, producentrollen, aute-
urskapet, dokumentirfilm for barn, ljuset i nordisk film etc. Men oftast utgick vi fran aktuella
dokumentarer och deras skapare. Jag trivdes valdigt bra med detta uppdrag for proffsen och
en specialintresserad allmanhet och blev darfor bade besviken och férbannad nar jag 2005
forstod att verksamheten skulle avvecklas liksom det mesta av Dl:s fortbildningssatsningar-.
Skolan hade forbyggt sig pa ett nytt flott hus, dar hyran plotsligt 1ag 50 % hogre an den gjort i
Filmhuset!

Jag forsokte forsvara de professionellas ratt och mojligheter till forkovran och skrev i borjan
av augusti 2005 ett langt brev till Dl:s styrelse som ocksa skickades till en rad fackliga organi-
sationer, till SVT Dokumentar och Kultur, Tempo dokumentarfestival, till partners jag haft
som Goteborg Film Festival m.fl.

Jag inledde med att uttrycka mina bekymmer &ver nerdragningarna dir konsekvensen sag ut
att bli att en fortbildning grundad i de yrkesverksammas egna behov var pa vig att avskaffas
inom Dramatiska Institutet. Jag fortsatter:

Under de senaste fem dren har fortbildningsverksamheten madtt i antalet producerade drsstudieplat-
ser dragits ner med ca 50%. Och framéver rdknar ledningen tydligen med att ett betydande beting
ska dstadkommas genom att professionella erbjuds platser pd moment inom grundutbildningen



samt genom en (som man sjdlv medger) mycket osdker satsning pa uppdragsutbildning. Komplika-
tionerna med denna nya inriktning dterkommer jag till. Konsekvensen for de professionellt verk-
sammas del forefaller uppenbar: DI erbjuder framéver sd gott som ingenting som sdrskilt utgdr frdn
deras specifika behov, behov som jag genom Ildng och bred erfarenhet fran fdltet (bdde fore anstdill-
ningen pd DI och parallellt med den) kontinuerligt registrerat och sedan forsokt att tillgodose i min
fortbildningsverksamhet pa DI.

| Dl:s ”Sjdlvvdrdering” fran 2001 framhdlls f.0. sdrskilt att "Kurserna utgor en betydelsefull kontakt-
yta mot branschen, ett normalt ldsdr har omkring 800 yrkesverksamma personer tagit del av ndgon
av Dl:s fortbildningskurser.”

Sammanlagt har seminarieverksamheten pd dokumentdrinstitutionen 2002-2005 haft mer dn
2.000 deltagare. Den har bade natt professionellt verksamma i medierna och en specialintresserad
publik, vilket vdl svarat mot intentionerna i Samverkansuppdraget for Hogskolan.

Sa gott som samtliga seminarier har alltsd genomforts i samarbete med andra. Fordelarna har varit
mdnga — det har varit ldttare att nd och engagera mdlgrupperna; var och en har kunnat minimera
sin ekonomiska insats; seminarierna har genomforts i befruktande samspel med andra etc.

Svensk dokumentdrfilm lever i strykklass. Detta faktum tvingar filmarna stdndigt soka kreativa och
forbilligande losningar for dess produktion, publikméten och konstndrliga utveckling. Varje dtgdrd
som sldr mot ett enskilt led i processen forsvagar hela genrens dverlevnadsmodjligheter.

| drsredovisningen for 2004 (2005-02-14) meddelar Dramatiska institutet att “’det finns ett stort
fortbildningsbehov inom film- och medieomrddet, men valet av besparingsdtgdrder mdste till stor del
styras av var pengarna kan hdmtas.” Uppdragsverksamhet antyds alltsG som losning - men: ” En
forsvdrande faktor dr att de branscher som skolan verkar gentemot har knappa resurser. Neddrag-
ningar inom Sveriges Television och en utdragen teaterkris gor att marknaden dr svag.” Citaten pe-
kar snarast pd behovet av en forstdrkt fortbildningsverksamhet vid DI.

Nuvarande programchefen vid UR/tidigare programdirektoren vid SVT och SR Hans Bonnevier lade i
bérjan av 2003 fram en av DI bestdlld utredning om vissa framtidsfragor. Om fortbildningen skriver
han foljande: “Enligt min uppfattning borde kursverksamheten kunna spela en viktigare roll inom
och for DI. Den ger mdnga kontakter, kar kdnnedomen om DI och dr ett verkningsfullt verktyg for
att svara mot den tredje uppgiften (d.v.s. Samverkansuppdraget/G.G. anm.). DI:s ledning borde
enligt min uppfattning ta initiativ till en ingdende analys och diskussion om kursverksamhetens mdl
och mdéjligheter, erfarenheter av olika kursuppldgg, hur man kan fdnga upp behov hos avndmarna
etc.”

Ndgon sddan analys och diskussion har dock aldrig kommit till stand, trots att den upprepade gang-
er efterfrdgats ocksd fran vdr institution.

Jag tror att vagvalet for DI i dagsldget hade underldttats av dn storre kunskap om de professionella
avndmarnas behov och storre medvetenhet om vilka forvdntningar frdn omvdrlden som det dr an-
geldgnast att tillgodose. Ar det verkligen sjdlvklart att fortbildningen och ansvaret gentemot de redan
yrkesverksamma i sd hog grad skall offras till formdn for forldngning av grundutbildningarna? Ar det
rimligt att vdra 50 % -iga dkningar av lokalkostnaderna ska drabba dem som behdver vdra fortbild-
ningar men inte vdrt hus? Det var brister i kontrollrutinerna pd DI som fororsakade miljonomkost-
naden i kolvattnet av barnprojektet — dr det den professionella vérlden som ska bdra konsekvenser-
na?

De yrkesverksamma dr inte naturligt foretrddda i Dl:s dagliga verksamheter och planering och det
dr ddrfor alltid stor risk att deras intressen dsidosdtts. Jag hoppas nu att ni i styrelsen med den bre-
da professionella erfarenhet ni sjdlva besitter ska kunna ta upp den hdr frdgan med mitt brev som —
forhoppningsvis — konstruktivt underlag. Jag Idngtar efter ett ldge ddr Dramatiska Institutet dter kan
upplevas som offensivt och framtidsorienterat. For den kampen behovs ett brett stod frdn omvdrl-
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den, av dem som deltar i samverkansuppdraget och dem som inspireras och berikas av vdr kurs-
verksamhet. Ett isolerat DI, som mest sldr vakt om den inre sfdren dr sdrbart och riskerar hela tiden
att ytterligare avlovas. Att jag skickar det hdr brevet for kdnnedom till ett antal intressenter, som jag
samarbetat med, hoppas jag ska leda till att man hor av sig till DI med sina synpunkter och forvdnt-
ningar i dmnet. Jag raknar med att detta ska leda till en fordjupad diskussion och gagna DI pé ldng-
re sikt. Det forsta etappmadlet skulle i sé fall vara genomforandet av den analys som Hans Bonnevier
foreslog. Under de senaste |5 dren har tillkomsten av EU:s Mediaprogram, det stora antalet regio-
nala resurscentra (med mdnga egna utbildningsaktiviteter) och ett antal filmutbildningar pa svensk
hogskolenivad i grunden fordndrat landskapet ndr det gdller kompetensutveckling pa filmomradet.
Den analys jag efterlyser bor ddrfor i hog grad inriktas pa att undersoka och utveckla en sdrskild
nisch for DI.

Jag gor direfter en jamforelse med fortbildningssatsningarna pa filmomradet i de skandinavis-
ka grannlanderna: Den Danska Filmskolan redovisar i sin pdkostade katalog for “Efteruddanelsen”
en omfattande kursverksamhet. Ett sdrskilt stod om 1,3 milj DKK utgdr direkt fran Kulturministeriet.
Kursprogrammet utformas i samarbete mellan de tvd heltidsanstdllda som driver fortbildningsaktivi-
teterna, foretrddare for fackliga organisationer pd filmomrddet, huvudldrarna pé skolan samt rektor.
Arligen deltar ca 1000 professionellt verksamma i de ca 40 arrangemang som erbjuds. Deltagarav-
gifter svarar for ca /3 av totalkostnaden for verksamheten. Snittavgiften per kursdeltagare dr ca
900 SEK. Pd den nivan dr det knappast pengarna som avgor vilka som kan vara med.

Och precis som i Sverige gdr det att fa stipendier fran Danska Filminstitutet for deltagande i Media-
programmets “training”-aktiviteter.

I Norge dr det Norsk Filmutvikling som erbjuder fortbildning pa filmomradet. Mellan 1985 och
2001 fanns en sdrskild institution for fortbildning — Statens Studiesenter for film. Fran 2002 dr fort-
bildningen en avdelning inom Norsk Filmutvikling - ett nationellt center for idé- talang- och kompe-
tensutveckling for hela den norska film- och TV-miljon. Verksamheten skiljer sig mycket frdan den
som bedrivits pd DI tidigare och pd Danska Filmskolan — frdmst genom att man i hog grad utgdr
fran valda projekt inom olika filmgenrer och erbjuder stod i utvecklingen av dessa. Det kan gilla
manus, dramaturgi, producentskap, pitching, marknadsforing etc. Inom Norsk Filmutvikling finns
ddrfor bade kursledare, manuskonsulenter, en konsulent pd dokumentdromrddet och en konsulent
for produktionsfragor. Framfor allt vdnder man sig till manusforfattare, regissorer och producenter.
Aven om projektutveckling dr prioriterat erbjuder man ocksd kortare kurser och inspirationssemina-
rier. Stipendier for deltagande i utbildningsaktiviteter inom EU etc. formedlas ocksd hdrifrdn. Totalt
arbetar || personer pd Norsk Filmutvikling — en institution som borde vara sdrskilt vardefull for oss
att studera. PeA Holmquist, huvudldrare pa var institution, har verkat ddr och kan sdkert tillfora en
hel del av intresse. Som jag ser det borde det norska exemplet inspirera till ett konstruktivt samarbe-
te mellan DI poch fortbildnings-/utvecklingsstoden pa Filminstitutet. | ett brev till Kulturdepartemen-
tet 2004-11-23 har f.6. Svenska Filminstitutet lyft fram Norsk Filmutvikling som forebild och menar
att det egna fortbildningsstodet naturligt skulle kunna ingd i en nyinrdttad utvecklingsavdelning..

Slutligen ifragasatte jag om nedlaggningen av sirskilda fortbildningsinsatser pa Dl:s Institution
for dokumentarfilm, radio och tv verkligen medforde en besparing:

Den relativt omfattande seminarie- och kursverksamhet som jag hdr och i bilagor redovisat har ge-
nomforts till en kostnad inklusive min I6n och andra kringkostnader som uppgar till ca 500.000:-/Gr
d.v.s. ca 167.000:/drsstudieplats. Det dr ca 30 % av kostnaden for en heldrsstudieplats pd teaterin-
stitutionen och 45 % av d:o inom de betydligt billigare radio- och TV-utbildningarna. Férklaringen till
det Iaga styckpriset i vdr fortbildningsverksamhet ligger framfor allt i samarbetskonceptet — flera
partners delar pa kostnaderna. Verksamheten kan ocksa ses som ett verkningsfullt sdtt for DI att
bedriva "Samverkansuppgiften”/”det tredje uppdraget” ndgot som annars har en blygsam omfatt-
ning pa DI.
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Som svar fick jag ett kort mejl fran styrelsens ordférande som narmast innebar ett Oj,0j,0j
da. Blev det sa illa? Det var inte meningen! Forlat! Vi far forsoka lindra verkningarna sa langt
mojligt.

En rad stodbrev for fortbildningsverksamheten strommade in, vilket foranledde styrelsen till
ett egendomligt svar, dir man i stort sett blanekade till att nagra nerdragningar forekommit
eller skulle dga rum. Jag aterkom till styrelsen oh skrev bl.a:

Haogskolestyrelsens svar gjorde mig ganska forbluffad och stdller mitt brev av den 2 augusti 2005 i
en litet egendomlig dager - som om jag inte skulle ha haft tillrdckligt pa fotterna. Det Idget har jag
verkligen velat undvika och det var bl.a. ddrfor jag i somras ldt forvaltningschefen Jan Ohlsson ta del
av en sa gott som slutgiltig version av mitt brev och kommentera sakuppgifterna. Han svarade: ”jo,
jag tror att ditt inldgg stdmmer i sak sd Idngt jag kan avgora fran sommarstugan. Som vanligt argu-
menterar du pedagogiskt och klart for din uppfattning.” Det kdndes bra att fd denna bekrdftelse av
Jan Ohlsson, som innan han blev forvaltningschef var min ndrmaste chef i fyra dr och ddrfor vdl in-
satt i fortbildningens villkor. Ingen annan heller har sedan dess till mig framfort ndgra invdndningar
mot sakinnehdllet i mitt brev. Ddr hade jag utgdtt frdn ett antal offentliga dokument och ledningsbe-
slut i beskrivningen av hur fortbildningsverksamheten vid DI under ndgra dr konsekvent skurits ned.

1998 hade Stefan Jarl skrivit foljande i debattboken "Visionen i svensk film — vart tog den
vagen?”:

Frdn fackligt hdll krévde vi for mdnga dr sedan att DI skulle ta sig an fortbildningen, ett slags kursin-
stitut for redan “fdrdiga” filmarbetare. Det blev ocksd sd i viss man. Men ndr jag nu for varje dr far
den Danska Filmskolans program for vidareutbildning och Idgger det vid sidan om Dl:s grips jag av
ldtt panik. Vilken skillnad i nivd! Det danska programmet fdr en att vilja delta i varenda kurs. Det
svenska fdr en att vilja byta yrke. Aventusiasmerande, utan fortroende for filmen som medium, sd
trist.

Filmens avtalsparter har aldrig visat nagot storre intresse for framtids- forsknings och utbild-
ningsfragor - i avtalsdelen finns darfor inte heller nu nagra egentliga ambitioner for fortbild-
ning av yrkesverksamma. Anslagen till den filmkulturella delen ar sa sniva att bl.a. den ambi-
tidsa och mot hela branschen riktade seminarieverksamhet som man i flera ar bedrivit - un-
der rubriken ”Arena” - upphort. Den sirskilda tjinsten som fortbildningskonsulent (en sadan
inrattades 1995) forsvann for nagot ar sedan.

Mot bakgrund av de nya villkoren pa Filminstitutet och de verkliga férhallanden pa DI som jag
beskrivit hir framstar for mig laget for fortbildning av yrkesverksamma som hogst oroande.
Jag slutade mitt andra brev till Dl:s styrelse sa har:

Det dr mycket som madste till for att vdra konstarter ska kunna fornyas och for att de professionella
ska kunna éverleva i sina yrken. Mdlet for denna process dr att kulturdepartement och riksdag inser
fragans vikt och fordelar de nodvindiga medlen och uppdragen. Utan samverkan ndr vi aldrig dit-
hdn. Det gdr bra att borja genast! Men dG maste vi std pd en gemensam drlig grund.

DI: s marginella betydelse for svensk film

Om det nu ar kris for Dl:s fortbildningsverksamhet, hur gar det da for grundutbildningen i
spelfilm? Jag har undersokt hur manga langfilmer for biograf som gjorts av f.d. DI-studenter i
regi mellan 1992 (da konsulentsystemet infordes) och 2007. 357 langfilmer har premiarsatts
under perioden. 66 st (18,5 % ) har regisserats av man och kvinnor med Dl-bakgrund alltifran
starten 1970 och framat. Av dessa 66 langfilmer har mer 4n hilften 35 st, (53 %), gjorts av
bara fem regissorer: Kjell Sundvall 11 st, Maj Wechselmann 8 st, KjeII-Ake Andersson 6 st.
Ella Lemhagen och Lukas Moodysson har gjort 5 var. Resterande 75 Dl-utbildade regissorer
far dela pa de 6vriga 31 filmerna, d.v.s 0,41 var. For den stora majoriteten Dl-elever blev
langfilmsdrommen aldrig mer an en just en drom.
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Dl :s examensfilmer har varit mycket framgangsrika pa studentfilmfestivaler varlden dver.
Men det ar inte verkligheten! Det internationella filmskolesamarbetet bedrivs i samma slutna
rum och med samma aktorer ar fran ar, nagot som jag bekymrat kunde konstatera under
mina tre ar som Dl:s representant i sammanhanget.

Av de 192 svenska spelfilmer som premiarsatts 2000-2007, har 73 (38 %!) regisserats av de-
butanter. Bara 4 av dessa (7 %) har bakgrund pa DI. Det ar inte nagot imponerande utfall for
en av de dyraste och mest prestigefyllda utbildningarna i Sverige. 93 % har skaffat sig sin
kompetens pa annat sitt. Vilket — det ar en viktig fraga, som ingen forsokt besvara. Om vi
studerar statistiken dver hur det gatt for manus, produktions- och filmfotostudenterna efter
skolan ar bilden lika dyster. T.ex. ar 40 % av de f.d. manusstudenterna helt osynliga i Svensk
Filmdatabas, kallan for mina uppgifter. Dl:s roll for fornyelsen av svensk film ar marginell.
Som sagt — rekonstruera fran grunden! Nu far jag plotsligt veta att man avser att sla ihop DI
med Teaterhogskolan.

Varifran kommer all dessa megalomanier som numera ligger sina gokigg overallt? Overallt
tillkommer forkvavande utanverk. Behdvs verkligen Bolognaprocessen pa vara omraden? Vi
behover i stallet mindre, lattrorliga kreativa enheter, dar man kan bli sedd och bekraftad, inte
dessa trogrorliga akademier i fangelseliknande miljder. Och eleverna maste fa arbeta med
proffs - inte med andra som inte lart sig grunderna.

Public service

Public service-TV har naturligtvis alltid varit av avgorande betydelse for den oberoende fil-
mens finansiering och publikmoten. For tre ar sedan skrev vi fran OFF ett remissvar pa

pa SOU 2005:1 ”Radio och TV i allmidnhetens Tjanst”. Eftersom det innehaller argument av
bestaende virde, ska jag har saxa vara viktigaste argument:

Oberoende Filmares Forbund, OFF, bildades 1984 for att verka for forbdttrade villkor for svensk
dokumentdrfilm, kortfilm och fri film. OFF, som sedan |980-talet dr KLYS-anslutet, har ca 200
medlemmar verksamma over hela Sverige. Vadra filmer distribueras bdde via biograf, television, video
och DVD. De anvdnds ofta inom utbildning och folkbildning. Vdra viktigaste végar till publiken gar
via public service-kanalerna SVT och UR, i mindre utstrdckning ocksd TV 4. Enligt rimliga skattningar
ses vdra filmer drligen av en tv-publik som uppgdr till ca 25 miljoner — sex gdnger fler dn det totala
antalet teaterbesok i landet! Deras andel av kulturstodet/filmstodet + TV-avgifterna uppgdr dock
endast till 0,3%.

Den svenska oberoende filmen dr dessvdrre i allra hogsta grad beroende av egna obetalda insatser,
vilka kan berdknas till 9 miljoner (klart mer dn vad TV 4 forbundit sig att Idgga in i filmavtalet) och
motsvarande ca |/3 av de medel som SVT totalt satsar i den oberoende filmen.

En stark och oberoende radio och TV i allmdnhetens tjdnst dr enligt OFF en forutsdttning for att
kunna bevara och stdrka kulturell mangfald och konstndrlig kvalitet i radio och TV-utbudet. | likhet
med KLYS anser vi att public service forankrad i svensk kulturtradition och engagerad i vdr mdngkul-
turella samtid dr viktigare dn ndgonsin i den nya medievdrld ddr det totala programutbudet stdndigt
vdxer, kommersialiseringen breder ut sig och bundenheten vid kanaler och programtablder minskar.
Bredden i utbudet ger public service verksamheterna deras demokratiska legitimitet, skapar en viktig
arena for det offentliga samtalet och utgér nationalscener for drama, dokumentdrfilm, musik och
litteratur.

Av betdnkandet framgdr att Sverige bland jdmforbara Idnder har en Iag TV-avgift. En hdjning till t.ex.
den norska nivdn skulle tillfora ytterligare 650 miljoner/dr till Public Service och satsningen pad kvali-
tets-TV. For det enskilda hushdllet betyder det endast 50 6re mer om dagen!

Vi noterar med stor forvdntan och tillfredsstdllelse hur starkt folkbildnings- och kulturuppdraget lik-
som kvalitetsaspekterna i allmdnhet markerats i betdnkandet. Men vi dr mycket forundrade over i
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hur liten utstrdckning utredarna tillmditt televisionen en egen konstndrlig roll. En sddan har ju marke-
rats tydligt dnda sedan vi fick de allra forsta riktlinjerna for public service i Sverige. Redan 1924
betonade ndmligen riksdagen att utbudet bl.a. ska ” hdllas pa en hég konstndrlig nivd.” Anvisningar i
den riktningen saknas helt i det nu aktuella betdnkandet, vilket vi upplever som illavarslande. Vdr
oro forstdrks av det ytterligt summariska sdtt som televisionens och radions konstndrliga genrer be-
handlas: TV-drama, som borde vara en nationalscen for ny fiktion, klassiker och novellfilm, avfdrdas
pd fem rader. Dokumentdrfilmen vdrderas visserligen hogt men framstdllningen forvirras av att ut-
redarna tycks ha gatt ner sig i SVT:s eget statistiktrdsk — vi ska forsoka att senare i detta remissvar
ldmna mera trovdrdiga siffror om de faktiska satsningarna. Radioteatern och radiodokumentdren,
klassiska inslag i public service, ndmns 6verhuvudtaget inte i betdnkandet.

| media och i den politiska debatten dr det alltfor ofta journalistik och underhdllning som lyfts fram
som centrala i TV-utbudet. Det tycks nu som om utredarna nu gjort samma vdrdering. Information
och debatt dr forvisso en viktig del av grunden for public serviceuppdraget men det dr inte bara med
journalistiska medel som det kan uppfyllas utan ocksd i hog grad med de konstndrligt gestaltande:
spelfilmer, dokumentdrer, TV-drama etc, vilka dessutom kan ge publiken starka upplevelser. Dessa
genrer dr ofta mera resurskrdvande i ett forsta skede men de bevisar sitt vdrde pd Idngre sikt ge-
nom sin livsldngd (repriseringar under ldng tid), genom export (det dr den gestaltande produktionen
som dominerar programforsdljningen; det dr vidare den som ger svensk filmkultur ett ansikte i vdrl-
den) och genom att de efter hand tillfors vart kulturarv. Detta dr aspekter som alltfor sdllan beto-
nas.

Inom i princip samma ekonomiska ram som for |2 dr sedan sdnder SVT ca mer dn 100 % mer
idag- i absoluta tal innebdr det ytterligare ca 10.000 timmar jamfort med 1993. Sjdlvklart mdste
denna produktivitetsokning ha skett pd bekostnad av omfdnget av kvalificerad gestaltning inom
drama och dokumentdr samt andra resurskrdvande programgenrer.

Genom oklarheter i underlaget for betdnkandet blir dess slutsatser forvirrande. Dels dr definitionen
av begreppet “dokumentdr” i TV:s utbud och statistik ofta alltfor generaliserat — kreativa dokumen-
tdrfilmer (en konstndrlig genre) jamstdlls med reportage (en journalistisk d:o). Portrdttprogram base-
rat pa studiointervjuer blir ocksd kallade “dokumentdrer.” etc. For att SVT:s uppdrag pa omrddet
ska kunna bli tydligt, krdvs att dokumentdrfilmen definieras tydligt sa

I) Att den utgor en egen konstndrlig genre
2) Att den prdglas av upphovsmannens/-kvinnans engagemang, personlighet och research

3) Att den anvdnder sig av ett “filmiskt” framstdllningssdtt ddr bildberdttandet och den musika-
liska kdnslan kommer till uttryck

4) Att den bygger pd filmarens/producentens egna forslag som presenteras for beslutsfattarna

En berdkning vi gjort och som tycks bekrdftad av SVT visar att de medel som SVT Dokumentdr sat-
sar utdt endast uppgdr till 30 miljoner. Varje enskild film dr bara finansierad till 1/4-del — 1/3 av
SVT, trots att det dr via televisionen som den ndr den éverldgset storsta publiken. Av televisionens
programmedel och insats i filmavtalet satsas bara 1% pd den oberoende filmen.

Filmaren blir dirmed hdnvisad till att jaga sin finansiering éver hela Europa, en procedur som ofta
tar flera dr. Och vi kan visa pd att svensk dokumentdrfilm befinner sig i nordisk strykklass — en
svensk genomsnittsbudget for en kreativ dokumentdr uppgadr till endast 55% av den danska och
65% av den finska. Att filmerna dndd kommer till stdnd pd en vdl sd hog professionell niva kan
bara forklaras av att den uppnds pa filmarens egen bekostnad.

De orimliga produktionsvillkoren for svensk oberoende film skapar en utslagning bland dess produ-

center och regissorer, de gor att den har svdrt att pd allvar hdvda sig i konkurrensen om internatio-
nellt produktionskapital, de betyder klara problem for kontinuiteten och de skapar hoga trosklar for
de yngre filmarna som dr pd vdg att etablera sig professionellt.
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Dokumentdrfilm, kortfilm och fri film dr egna konstndrliga kategorier som tydligare dn mdnga andra
uppfyller vad som prioriteras i sdndningstillstdnden. Public Service-foretagen bér mot den bakgrun-
den i sin marknadsforing sdrskilt tydliggora vilka som konstndrligt stdr bakom en film/ett program.

Att antalet TV-kanaler 6kat hogst pdtagligt under de senaste femton dren har i vissa avseenden lett
till kat mangfald. Men pa somliga omrdden dr SVT i praktiken fortfarande den enda aktéren av
betydelse — det gdller dramaproduktion, det gdller kortfilm, det gdller dokumentdrer och det gdiller
en kvdlificerad egenproduktion for barnpubliken. | den nya konkurrenssituationen har SVT kraft-
samlat och besluten har i hog grad centraliserats till Stockholm. Detta har tyvédrr medfort en mins-
kad mdngfald for den gestaltande produktionen. Vi kan ocksd se att man dven inom dess program-
genrer strdvar efter publikmaximering, ndgot som inte heller uttryckligt ingdr i uppdraget.

Nyhetsformedlingen i vdrlden, sdrskilt USA blir mer och mer beroende av stora ekonomiska och
politiska intressenter. Nyheterna som sprids t.ex. av Fox News dr starkt knutna till Bushregimens
vdrderingar. Och de stora TV-bolagen i USA har de senaste tjugo dren skurit ner sin egen nyhets-
rapportering fran omvdrlden med 80%. Legendariska tv-profiler som Walter Cronkite och Tom Fen-
ton skriver artiklar och bocker ddr de med ndgot som ndrmast mdste beskrivas som fortvivlan skild-
rar utrikesjournalistikens forfall. Deras professionella forhdllningssdtt och de stora TV-bolagens
vdrldstdckande korrespondentndt har ersatts av bloggar och en paketeringscentral for nyhetssensa-
tionalism utan tydliga avsdndare i London. Den 6kande okunnigheten hos allmdnheten kan mot den
bakgrunden utnyttjas av en arrogant och aggressiv republikansk regim.

Sd ldngt har utvecklingen ingalunda ndtt i Sverige men ocksd hdr skymtar samma tendenser. Det dr
en hdndelse som ser ut som en tanke (hdmnd?) att man inom Public Service drar in en Oslo korre-
spondent samtidigt som norrmdnnen firar |00-drsminnet av att de ldmnade unionen med Sverige.

Nyhetsformedlingens allt snabbare och ytliga fakta behéver en motvikt i personlig nérvaro, ldngre
inlevelse, mera utvecklade resonemang, fortdtade bilder och musikalisk kdnsla for roster och ljud.
Allt detta kan dokumentdrfilmen erbjuda. | de senaste tvd drens Idnga svenska dokumentdrer finner
vi kvalificerade skildringar fran Peru, Mongoliet, Irak, Sydafrika, Argentina och Chile. Vi moter svensk
facklig kamp, starka kvinnoférebilder, berdttelser frdn Auschwitz och Guantanamo samt drdpliga
och skakande interiérer frdn ett Osteuropa i omvandling. Globaliseringen dr ett annat @mne dter-
speglat i flera projekt. Ndgra filmer gér spdnnande musikaliska upptdcktsresor i tid och rum. Over-
huvudtaget dr engagemanget i vdrlden omkring oss starkt i den svenska dokumentdren just nu. Och
om det undantagsvis handlar om det egna jaget, som i Carl Johan de Geers uppmdrksammade
”Med kameran som trést” gors det med sjdlvironi och med en generositet som ocksd rymmer all-
mangiltighet.

Dokumentdrfilmen utgor uppenbarligen ett allt viktigare komplement till de bilder av vdr tid som
nyhets- och de kommersiella medierna erbjuder. Att den kreativa dokumentdren och filmen som
personligt konstndrligt uttryck bara erbjuds plats inom public service, gor det dn viktigare att dess
roll blir tydlig och dess tillkomstvillkor betydligt mer generdsa dn i dag. For att detta ska kunna for-
verkligas krdvs ytterligare finansieringskdllor.

Den dnnu nodvdndiga ”Furhammarsfonden®

| december 1997 lade professor Leif Furhammar pa regeringens uppdrag fram ett mycket genom-
arbetat forslag (SOU 1997:172) till en sdrskild tv-fond for att forstdrka public service, for att 6ka de
kvalificerade utldggningsuppdragen inom viktiga konstndrliga programgenrer och for att vidga syssel-
sdttningsgraden for filmare, regissorer, manusforfattare samt andra konstndrer och artister. Tyvdrr
har denna tv-fond dnnu inte forverkligats — den skulle pd ett utmdrkt sdtt kunna tillgodose en rad av
de behov som betdnkandet om riktlinjerna for en ny tillstandsperiod anger.

| likhet med KLYS ser vi det stora behovet av en sddan oberoende fond som skulle kunna forverkli-
gas under namnet ’Fonden for television och nya medier’. Fonden skulle vara 6ppen for alla uttrycks-
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sdtt ddr den rorliga bilden finns med och ddr visningsformen kan strdcka sig frdn biograf till bred-
band. Furhammar angav 1997 medelsramen till 75 miljoner och foreslog en finansiering med all-
mdnna medel. Med tanke pa de dr som gadtt sedan hans forslag presenterades, den ytterligare
kommersialisering som skett och de distributionsformer som tillkommit, bor fondens drliga resurser
rdaknas upp till 150 miljoner/dr. Finansieringen bor fortfarande ske med allmdnna medel och vi vill i
sammanhanget pdpeka att statens momsintdkter fran video-& DVD-uthyrning/forsdljning samt frdn
forsdljning av TV-apparater och enheter for hemmabio etc. pd fem dr 6kat med over en halv miljard
kronor.

Samarbete med kulturinstitutionerna

| betdnkandet understryker utredarna vikten av att programforetagen samarbetar med kulturinstitu-
tioner och fria kulturproducenter. De oberoende filmarna dr angeldgna om att sjdlva fa delta i sdda-
na samarbeten och ddrmed gora kulturyttringar fran hela landet tillgdngliga for en storre publik via
TV, biografer och inom utbildning och folkbildning. Men vdra méjligheter pG omrddet begrdnsas
kraftigt dels av att kulturinstitutionerna sjdlva oftast saknar medel att satsa i filmproduktioner, dels
av att det ofta med vdra smd resurser dr svdrt for oss att betala skdliga och rimliga upphovsrdittser-
sdttningar till deltagande konstndrer. Ocksa i det hdr avseendet skulle “Furhammarsfonden” erbjuda
losningar till gagn for kulturlivet, SVT och filmarna.

Programforetagens arkiv

Inom OFF oroas vi starkt éver den nedrustning av arkiv- biblioteks- och dokumentationsfunktionerna
som just nu pdgdr inom public service foretagen. Dessa funktioner, uppbyggda under ldng tid, med
en skattkammare for framtida programproduktion och forskning mdste betraktas och skyddas som
en del av vart kulturarv, som en nationell resurs pd medieomrddet. Det dr olyckligt om sndva 6ver-
vdganden i nuet Idter denna resurs forfaras eller splittras.

Under de senaste dren har det internationella och nationella kulturarvet i form av film- bild och fo-
nogramarkiv blivit foremdl for en stark kommersialisering. Risken finns att det bara blir starka eko-
nomiska intressenter som har rdd att utnyttja materialet i arkiven. Detta kan fa flera negativa kon-
sekvenser som t.ex. att bilden av det forflutna domineras mer av vinstintressen dn histo-
risk/konstndrlig kompetens och folkbildningsambition. Eftersom rdttigheter till arkivmaterialen forvdr-
vas territorievis och blir allt dyrare beroende pd hur stora omrdden avtalen gdller, hdnder det ofta
att kvalitetsdokumentdrer inte kan exporteras och nd en publik utanfor Norden.

For oss filmare dr det mot den hdr bakgrunden mycket vdsentligt att vi i vira samarbeten med pub-
lic service foretagen pa rimliga villkor kan dterutnyttja det nationella kulturarvet pd film och fono-
gram, sd att visningar av filmer med sddana inslag kan ske pd bio, pd DVD och video, inom utbild-
ning och folkbildning och inte minst nd en publik i andra ldnder.

Sa langt godbitar ur OFF:s remissvar 2005.

Smatt och gott ur mediestatistiken:

Film och medier (de kulturformer som nar flest manniskor) far bara 3 % av det samlade stat-
liga kulturstodet.

Pa svenskarnas konsumtion av bio, TV och video/DVD, apparater harfér samt koncessions-
avgifter tar samhallet arligen in ca 3 miljarder. Pa svensk film satsade man for nagra ar sedan
ca 240 miljoner. En i svenskt kulturliv alldeles unik och omvand fordelning!

Det offentliga stodet till barnteater uppgick for nagra ar sen till 430 miljoner; till barnfilm
16,5 miljoner.

Kultur- och mediesektorn omsluter ca 55 miljarder kronor/ar i Sverige — dokumentarens
andel blir ca 0,1 %.

N4



De totala offentliga kultursatsningarna + tv-avgiften uppgar till ca 20 miljarder. Dokumentirens
andel ca 0,3 %.

Public service TV kostar 2:50 per hushall och dag. Kommersiell tv kostar hushallen 6:- om dagen.
Gratismyten sprackt! (Kalla — den senaste utredningen om Public Service)

Framtiden I.

Ett pressmeddelandet 18 juni 2008: Mats Svegfors utreder filmpolitiken
Regeringen har i dag beslutat om direktiv till den filmutredning som tidigare aviserats av kulturminis-
ter Lena Adelsohn Liljeroth. En sdrskild utredare, landshovdingen Mats Svegfors, ska Idmna forslag
till hur de framtida filmpolitiska insatserna ska utformas och finansieras.

Som utgdngspunkt for sina stdllningstaganden ska utredaren gora en framtidsinriktad analys av
utvecklingen pa filmomradet. Till det som ska belysas hor bl.a. dgar- och konkurrensforhdllanden
inom branschen, resurser och betalningsstrommar i svensk film, konsumtionsmonster samt teknikut-
veckling. Utredaren ska ocksd gora en internationell utblick.

Utredaren ska bl.a. prova om det finns forutsdttningar for en fortsatt avtalsmodell for finansiering av
filmpolitiken, om nuvarande insatser skapar bédsta mdjliga forutsdttningar for ekonomiskt och konst-
ndrligt risktagande i svensk filmproduktion och om nuvarande insatser pd bdsta sdtt gynnar kvalitet

och mdngfald i det filmutbud som erbjuds konsumenten.

Vidare ska utredaren préva om filmstod ocksd bor kunna ges till film i andra visningsformer dn vis-
ning pd biograf samt hur en kostnadseffektiv och Idngsiktig utveckling av digital bio i hela landet kan
framjas. Méjligheten till 6kad samordning mellan filmpolitiska insatser pd nationell, regional och
lokal niva ska provas. Slutligen ska utredaren se 6ver om nuvarande organisering av arbetet med att
bevara och tillgéngliggora filmarvet bor fordndras, ndr det gdller uppdelningen mellan Filminstitutets
arkivverksamhet och den verksamhet som for ndrvarande bedrivs av Statens ljud- och bildarkiv.

Uppdraget ska redovisas senast den |15 september 2009.

Det nuvarande filmavtalet gdller t.o.m. utgdngen av 2010. Samtidigt sker det en snabb utveckling pd
filmens omrdde. Ddrfor dr det viktigt, inte minst for den svenska filmbranschen, att det finns en
filmpolitisk lyhérdhet och beredskap infor framtiden. Utredaren kan nu forutsdttningslost och i god
tid prova hur den framtida filmpolitiken bor finansieras och utformas, sdger kulturministern i ett
uttalande.

Svegfors har fatt ett ganska dppet mandat och han borde vara en for uppdraget val limpad
person med sitt mediekunnande, sin kulturkonservativa grundsyn och sitt samtidiga uppdrag
som ordfdrande i Statens Kulturrad. Om man i det fullstindiga direktivet om |3 sidor letar
efter sarskilda formuleringar for den oberoende filmens del hittar man bara en rad: “Utreda-
ren ska sdrskilt uppmdrksamma filmskapares villkor liksom forutsdttningarna for foretagsamhet och
konstndrligt risktagande i svensk filmproduktion.” Som vanligt far vi forsoka halla oss framme och
bli synliga i offentligheten medan Svegfors arbetar och sedan utredningen blivit klar om drygt
ett ar. Inte minst maste vi se till att vi antligen blir av med den elandiga och uttjinta filmav-
talskonstruktionen. Det grona griset i grannlinderna star som vanligt som en lockande moj-
lighet.

Framtiden Il. Utredningen om Public Service

Just denna absolut sista dag fore deadline for Victor kan jag ladda ner den nya Public Service-
utredning om ca 300 sidor som publicerades denna morgon. Den heter ”"Kontinuitet och
forandring,” vilket paminner om vad resp. Mc Cain och Obama star for i det amerikanska
presidentvalet. Uppdraget att utbilda och folkbilda tycks vara lika viktigt som forr. Public Ser-
vice ska ocksa spegla den oerhdrda mangfald som finns i Sverige.
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Utredaren Rose-Marie Frebran har upptickt att "Underhallning” tidigare inte explicit ingatt i
uppdraget for Public Service, trots att det ar just det som publiken tycks uppskatta mest. ”’|
underhallningen kan det breda och det sirpriglade métas”, sager hon. ”"Underhallning” som
uppgift for programforetagen ska darfor sarskilt anges i sindningstillstanden. Det som ar in-
tressant med detta ar att det gamla moderata kravet pa att Public Service ska renodlas till
omraden som de kommersiella aktdrerna undviker, inte fatt genomslag i utredningen. Upp-
draget ar alltsa fortsatt brett. Nar det giller film skriver hon sammanfattningsvis att SVT aven
i fortsattningen ska ha ett ansvar for svensk filmproduktion efter 2010, oavsett om filmpoliti-
ken regleras via ett filmavtal eller pa annat sitt.

Betraffande dokumentarfilm namner utredaren att 19,5 miljoner satsats av det garantibelopp
(utdver den generella insatsen i filmavtalet) man atagit sig under 2007. Det har férdelats pa
50 titlar. For novellfilm galler motsvarande 8 miljoner och 23 titlar. For langfilm, slutligen ar
satsningen 25,3 miljoner och |4 titlar, d.v.s. nastan 2 miljoner/titel. Totalsiffran for garanti-
beloppet blir 53 miljoner. Dartill kommer 34 miljoner direkt till konsulentstoden.

Utredaren avstar fran ytterligare kommentarer for att inte binda Public Service till ataganden
i nasta ev. avtal eller andra finansieringslosningar for svensk film. Nar det giller ”utomstaen-
des medverkan” ar Frebran ocksa ganska kortfattad. Hon namner att den samlade kostnaden
for SVT for inkop, samproduktioner och svenska forvarv 2006 uppgick till 330 miljoner, d.v.s.
I3 % av de totala kostnaderna for program. Det viktigaste for oss ar kanske forslaget om av
infora moms for Public Service-foretagen. Detta forbilligar deras investeringar och det borde
ge mera ekonomiskt utrymme vid utlaggningar — i nulaget inkluderas ju momsen i SVT:s in-
sats i samproduktioner.

Drama, dokumentirfilm och andra gestaltande programformer hittar jag inte mycket om. Ar
det sjalvklart eller ointressant — dirom far man ingenting veta!

Mycket dr i stopsleven. Man ldr fa ligga i om man vill finas kvar!

Under skrivandet av den har langa texten har jag hunnit fylla 65 ar och kvittera ut min pen-
sion. Jag tror inte att det ska betyda sa mycket annan an att jag far en del pengar utan att
anstranga mig, vilket kan vara en fordel om man som jag vill syssla med det nodvandiga mer
an det mojliga. Nagra filmprojekt ar i gérningen, jag skriver kontinuerligt om konst och kul-
tur i olika tidskrifter, jag leder pa deltid filmdelen av en produktionsutbildning i Ystad, jag
fortsatter min dokumentirfilmsklubb i samarbete med olika aktorer och visningar en gang i
veckan av viktiga nya och gamla filmer. Jag har dannu inte borjat zooma. Kameran gar.
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